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Ievads

Pétijuma objekts un pamatjautajums

P&tijuma sakumposma viena no studiju atskaitém par semestra laika paveikto kads
no komisijas jautaja, vai man ir izdevies sastapt istu Latvijas ¢iganu miziku. Lai ar1
promocijas darbam sakotngji bija cita t€ma, Sis un izrietoSais jautajums — “Kas ir ista
¢iganu miizika?” — turpindja nodarbinat manu pratu, jo laiku pa laikam nacas to dzirdét un
tas atspoguloja arT manu toreiz&jo vélmi atklat ko eksotisku. Kad, veicot lauka pé&tijumu,
neizdevas sastapt vecakas paaudzes dziedatajus ar spilgtu, senu repertuaru, vilSanas radija
nezinu, ka petijumu turpinat. Tas deva atskartu, ka specifiska autentiskuma ideja pavada
etnisku grupu miziku tik iesaknoti, ka Skiet passaprotama. Etniskumu eksotizgjot, 1stums
tiek saskatits savdabigaja, atSkirigaja.

No nacionalromantisma perspektivas raugoties, Saubas par c¢iganu miizikas
autentiskumu var radit vismaz tris faktori: ¢iganu kultiirai raksturiga hibriditate (vai hibrids
var but autentisks?), daudzviet budami profesionali muzikanti, ¢igani pazistami ar
repertuaru, kas paredzets neciganiem (vai komercials var biit autentisks?), un ciganu
miizika jau ilgi ir zZimols, ko lieto ne tikai ¢igani (vai §1 ir autentisku ¢iganu miuzika?).
Latvijas sabiedribas ¢iganu diskursa autentiskums nav parak problematizets, tomer istu
¢iganu un istas ciganu miizikas jédzieni publikacijas paradas vismaz kops 20. gs.
20. gadiem. Piem&ram, 1926. gada 16. janvari laikraksta Balss publicéts sludinajums, kas
aicina uz kabaré programmas atklasanu lokala Dancing Palace Elizabetes iela 55: “Liels
¢iganu koris. Maskavas ¢iganu dziesmas, dejas un iemilotas ¢iganu romanses. Kort krievu
harmonists—bajanists un sts ¢iganu dejotajs” (9. piel. 315. Ipp.). Latvijas tradicionalas
miizikas dokumentéSanas entuziastam Emilim Melngailim (1874—-1954) 20. gs. 20. gados
bija vismaz tris ¢iganu informanti, tacu tikai vienu dziesmu vin$ public€ja ar piebildi “ists
Ciganu meldins” (Melngailis 1951:53, 1.6. piel. 254. lpp.). Janem véra, ka abi min&tie
pieméri ilustré neciganu priekSstatu par autentisku cCiganiskumu. Sociala antropologe
Dzudita Ouklija (Judith Okely) pamatoti noradija, ka ¢iganu diskursu liela méra veidojusi

neciganu piep€mumi un centieni:



apzinaties un aprakstit. Tacu, lai ar1 ¢iganu gadijums $aja zina ir specifisks, Ouklijas kritiku
var visparinat un attiecinat ari uz citam kopienam, kuru reprezentaciju veidojusi tam

nepiedero$i verotaji. NepiecieSamibu vairak pievérsties kultlrpiederigo uzskatu izpétei

“Cigani (..) gandriz nav piedalijusies savas véstures raksti§ana. Vinu tradicija
ir mutiska, ta nu vinu fragmenteta veésture rodama domingjosas neciganu (..)
sabiedribas dokumentos. (..) Ciganu vésturi iezZimé méginajumi vinus
eksotizet, izklidinat, kontrolét, asimilét vai iznicinat. (..) [Tapéc — 1. T.]
Ciganu vésture nevar biit vienkar$a nediganu rakstu liecibu hronologija; §Ts
liecibas var tikai dot pavedienus interpretacijai. Un sarezgitibu nevar
atrisinat, mekl&jot ‘istos’ (‘real’) Ciganus, kas parasti ir tie, kas vislabak
atbilst verotaja stereotipiem. Pats ‘Isto’ ¢iganu priekSstats rada vairak
jautajumu neka atbilzu.”’ (Okely 1983:1)

Neciganu lomu viet§jo ¢iganu miizikas praks€s un diskursa esmu méginajusi

atzist arT miisdienu folkloristika — nozare ar senu tradiciju autentiskuma idejas vesturi:

1989. gada 9. aprili Latvijas Ciganu biedribas dibinasanas konferencé Talsos biedribas

valdes

¢igani”

gultné:

“.pe€tnieciska interese butu verSama tieSi interpretaciju virziena, proti,
tiecoties iepemt kultiirpiederiga viedokli un raugot noskaidrot, kada ir
tradicijas autentiskuma simboliska nozime sabiedribai, ko un kadu mérku
vaditi cilveki atzist vai uzdod par Tstu tradiciju, kadi panémieni (atsauce uz
pirmavotu, parmantoSanas gaitas izklasts u. tml.) tiek izmantoti tradiciju
“autentiskoSana” jeb 1stuma pieradiSana.” (Bula 2011:159)

Kops 20. gs. beigam ar1 Latvijas ¢iganus médz skart ripes par pasu autentiskumu.

priekSsédetajs, skolotajs Rigonds Mednis-Kleins teicis: “Jacinas, lai mes butu Tsti

“Bet ko nozimé biit 1stam ¢iganam? Tas nav retorisks jautajums. Latviesi ir
uzpémusies atbildibu par visu Latvija dzivojoSo mazakumtautibu
autentiskuma saglabasanu. Un, atzinusi, ka latvieSu nacijas pastavéSana nav
iespgjama bez zemnieciska dzivesveida, kas ir miisu folkloras raSanas
dabiska vide, jautasim arl pec tam tradicionalajam dzives formam, kuras

! “The Gypsies (..) have scarcely written their own history. Theirs is a non-literate tradition, so their history is
found fragmented in documents of the dominant non-Gypsy (..) society. (..) The history of the Gypsies is
by attempts to extoticise, disperse, control, assimilate or destroy them. (..) The Gypsies’ history
cannot be a simple chronology of non-Gypsy written records; these can only provide clues for interpretation.
Nor can the complexity be resolved by looking for the ‘real’ Gypsies, who are usually those who fit best the

marked

stereotypes of the observer. The very notion of the ‘real” Gypsy raises more questions than answers.”

(Leitane 1989:4). Aculieciniece Iveta Leitane So domu ievirzija valsts etnopolitikas



izsenis barojusas un kopusas ¢iganu kultiru un par kuru atjaunosanu varbit ir
pats pedgjais laiks iestaties.” (Leitane 1989:4)

Sis piemérs autentiskuma problému pavér§ misdienu ¢iganu etniskas identitates
virziena. Politiskas, ekonomiskas, vertibu un dzivesveida parmainas, kas ¢iganu kopienu
skarusas ped€jo piecdesmit gadu laika, liek viniem parveértét savu kolektivo identitati un
definét vai pienemt tas miusdienu formas. Tom&r komunikacija ar Ventspils ¢iganiem
pamaniju, ka, lai arT vigus vairak nodarbina istu ciganu jautajums, autentiskums ir ari
bitisks vipu mizikas koncepts, tikai vini to saprot citadi— ka cacipen: patiesibu vai
patiesumu. Sadi interpretgjot autentiskumu, par istu ciganu dziesmu var klit arl “aizgiita”
zinge latviesu valoda.

Otra 81 pétjuma dimensija skar mizikas etniskuma problematiku.
Etnomuzikologijas nosaukums lieck domat par nozares specializaciju $aja téma, tomer
primari ta Sobrid Latvija ir lokalu mizikas tradiciju izp&te. ArT mana pétnieciba sakotngji
bija vérsta uz lokalu ¢iganu miizikas tradiciju aprakstiSanu un analizi (Tihovska 2005), tacu
Saja petljuma meginats apgiit un parbaudit veidus, ka varétu biit analiz&jami dazadi muzikas
etniskuma aspekti. Ka ¢igani miizika pauz etnisko identitati? Kas padara muziku ¢iganisku?
Vai ¢igani atpazist ¢iganiskumu miizika? Vai to var apgit, producét un pardot? Sociala
konstruktivisma pieeja lauj $adus jautdjumus risinat analitiski, izvairoties no témas
sakralizacijas.

Rakstu krajuma Etnicitate, identitate un miizika (Ethnicity, Identity and Music)
ievada etnomuzikologs Martins Stoukss (Martin Stokes) raksta par muziku ka socialas

telpas veidotaju un socialo robezu simbolizetaju:

“Muzikals notikums, no kolektivam dejam lidz kasetes vai kompaktdiska
ielikSanai aparata, rada un organizé kolektivas atminas un tabriza vietas
pieredzes ar tik lielu intensitati, speku un vienkarsibu, kada nepiemit nevienai
citai socialajai nodarbei. Ar mizikas palidzibu konstruétas vietas ietver arl
atSkiribas un socialas robezas priekSstatu. Un tas organiz€ arl moralas un
politiskas iekartas hierarhijas.”2 (Stokes 1997[1994]:3)

* “Amongst the countless ways in which we ‘relocate’ ourselves, music undoubtedly has a vital role to play.
The musical event, from collective dances to the act of putting a cassette or CD into a machine, evokes and
organises collective memories and present experiences of place with an intensity, power and simplicity
unmatched by any other social activity. The ‘places’ constructed through music involve notions of difference

and social boundary. They also organise hierarchies of a moral and political order.”
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Etnicitate ir viens no kolektivo atminu produktiem un ari to var uztvert ka
simbolisku feritoriju — tirgu, dziru laukumu, kara lauku, svétvietu — kura satiekas Iidzigi un
arT atskirigi domajoSie. Miizika var veidot So teritoriju soniskas un simboliskas robezas. Un
autentiskums ir tas arguments — etnicitates veértiba pieaug, ja ta ir ista. Tacu autentiskums
nav sociali konstrugtas etnicitates petijumu priekSnoteikums, bet gan viens no analizes

objektiem. Stoukss komentg arT §1 koncepta vietu etnicitates jautajumu petnieciba:

“[Etnicitates jédziens — I. T.] lauyj mums noversties no jautajumiem, kas
saistiti ar identitates butisko un autentisko pedu definéSanu miuzika
(jautajums, ar ko ekspliciti saistita lielaka dala nacionalistu un seviski rasistu
folkloras un etnografijas), un pieversties jautajumiem, ka socialie aktori
specifiskas lokalas situacijas lieto miiziku, lai uzceltu robezas un uzturétu
misu un vigu noskirumu, un ka tadi jédzieni ka autentiskums tiek lietoti, lai
§1s robezas pamatotu.”3 (Stokes 1997[1994]:6)

Jebsu etnisko grupu miizikas autentiskuma jautajums ir aktuals gan klausitajiem,
gan muzicgjoSajiem, kulturpolitikiem un arl petniekiem, Latvijas akadémiskaja vidé
miizikas autentiskuma un etniskuma problematika tikusi maz diskutéta un analizéta. ST
petijuma socialo un sonisko teritoriju veidoja Latvijas muzic€joSie ¢igani, lielakoties
lotfitka roma (latvieSu romu) etniskajai subgrupai piederoSie Kurzemes ¢igani, un mans
nodoms bija noskaidrot autentiskuma un etniskuma konceptu lomu un izpratnes vinu

sabiedriba.

? “[The term ethnicity] allows us to turn from questions directed towards defining the essential and ‘authentic’

traces of identity ‘in’ music (a question with which much nationalist and essentially racist folklore and
ethnography is explicitly concerned) to the questions of how music is used by social actors in specific local
situations to erect boundaries, to maintain distinctions between us and them, and how terms such as

‘authenticity’ are used to justify these boundaries.”
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Merkis un uzdevumi

Promocijas darba meérkis ir atklat autentiskuma un etniskuma izpratnes un
izpausmes Latvijas ¢iganu sabiedriba un miizikas praks€s un tadéjadi sniegt ieguldijumu

miizikas autentiskuma un etniskuma jautajumu pé&tnieciba vispar.

Lai sasniegtu So mérki, veicami sekojosi uzdevumi:

« apzinat autentiskuma un etniskuma pétniecibas pieejas un atzipas mizikas un
socialajas zinatngs,

* apzinat ¢iganu sabiedribas, kultiiras un miizikas p&tniecibu pasaulg,

+ apzinat Latvijas mazakumtautibu miizikas dokumentacijas un p&tniecibas vesturi,

« veikt lauka pétijumu, dokumentgjot Latvijas ¢iganu mizikas repertuaru, veicot
intervijas un noverojot ¢iganu muzicéSanas situacijas,

« apkopot un sintezet rakstito avotu studijas un lauka darba iegiito informaciju par
¢iganu muzicéSanu iekSgrupas un neciganu vide, analizgjot Latvijas ¢iganu mizikas
kontekstus un funkcijas, ka ar1 etniskuma un autentiskuma socialos, kultiiras un
specifiski muzikalos aspektus,

* izdarit secindgjumus par autentiskuma un etniskuma izpratném un izpausmém

Latvijas ¢iganu muzic€$anas prakses.

Pétniecibas pieeja un metodes

Promocijas darbs parstav etnomuzikologijas nozari. P&tijjuma galvenie dati iegiti
lauka darba. Tas norisinajas ilgaka laikaposma no 2002. Iidz 2013. gadam Ventspill un
citas Latvijas vietas gan ka mizikas dokumentéSanas sesijas, gan intervijas, gan
noveérojums. Lauka pétijums nebija fokuséts uz kada konkréta jautajuma izpéti. Petijums
tika veikts pienemot, ka ¢iganiem ir ¢iganiska muzika, ta dizains bija atvérts un paklauts
visparigai iecerei dokumentet ¢iganu miziku un izzinat tas kontekstus un funkcijas (lauka
pétijuma norise, metodes un secinajumi aprakstiti 3. nodalas 4. apaksnodala). Veicot

salidzinaSanu ar citu laikaposmu un valstu datiem, pievérsu uzmanibu Ilidzigajiem
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aspektiem.

Darba risinats miizikas un arpusmuzikalo aspektu mijiedarbibas jautajums. Analizes
vajadzibam tika noskirta miizika ka skana un verbalais teksts un muzicéSana ka izturéSanas
veids. Tie ir divi limeni Elana Merjama (Alan Merriam) 1964. gada definétaja triadiskaja
etnomuzikologijas analizes modeli, kas paredz noSkiramu konceptu (prieksstatu un ideju),
izturéSanas (fiziskas, socialas, verbalas) un skanas (ka struktiiras un sist€mas) analizi
(Merriam 1964:32-33).

Muzikas ka organizétas skanas analize aiznem visai nelielu pétijuma dalu. Tika
veikta Ventspils ¢iganu repertuara kompleksa analize ar meérki konstatét raksturigo un
tradicionalo (secinajumi apkopoti 4.nodalas 1.apakSnodala). Izzinot arpusmuzikalos
¢iganu sabiedribas un kultiiras aspektus, armT muzikas estétika ieguva papildus nozimes.
Lémums nepievienot darbam skanu ierakstu noSu transkripcijas ir saistits ar atzinu, ka
pierakstiSana biitiski maina muzikas uztveri un muzic€$anas praksi. Lidz 20. gs. ped&jam
paris desmitgadém mizikas transkripcija bija neatnemama etnomuzikologijas datu
vakSanas, analizes un reprezentacijas metode (Ellingson 1992:110). Attistoties skanu un
audiovizualo ierakstu tehnologijam un nozarei paveérSoties antropologijas virziena, S$1
metode kluva pakartota konkrétu pétijumu meérkiem un misdienas lielakoties tiek lietota
specifisku miizikas aspektu analizei un skaidrosanai (Nettl 2005:89). Etnomuzikologijai
vienmér ir nacies apzinaties un risinat mutisku kultiiras formu rakstiskas reprezentacijas
problému. Misdienas §1 pretruna ieklaujas plasaka antropologijas diskusija par redzes
manas un rakstibas hegemoniju zinatné (sk., pieméram, Stoller 1989, Erlmann 2004).
NepiecieSamiba to parvertet miizikas ka aurala fenomena pétniecibai ir ipaSi aktuala.
Turklat, ta ka Latvijas ¢iganu mizika konstatéju daudz vari€Sanas, secindju, ka pirms
fiks€Sanas transkripcijas nepiecieSams kritiski izvertét transkribéSanas metodes atbilstibu
§1s prasmes reprezentacijai un apgiiSanai, npemot vera, ka pierakstiSanai ir pretéjs efekts. Ta
ka S$is ir specifisks uzdevums, kas nebija tieSi saistits ar p€tijuma mérki, ta praktisku
risinaSanu atliku, tac¢u diskusija ir izversta 4. nodalas 1. apakSnodala, kur veikta deskriptiva
verbala miizikas analize.

Etniskums un autentiskums pétiti ka sociali konstruéti koncepti, kuru loma un
izpratnes ir mainigas un atkarigas no situacijas. Emiskas (emic) perspektivas izpete tika

lietota verbalo datu kvalitativas kontentanalizes metode, p&tot autentiskuma, ¢iganiskuma
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un kolektivas identitates konceptu lietojumu. Etisko (etic) perspektivu parstav mani vizualie
un auralie novérojumi.

Aprakstot muzicéSanu ka izturéSanas veidu, lietoju kontekstualo un funkcionalo
pieeju. 1964. gada Merjams miizikas lietojuma (uses) un funkciju pétiSanu defingja ka vienu
no svarigakajiem etnomuzikologijas uzdevumiem: “..cilvéku izturéSanas pétnieciba mes
pastavigi mekl€jam ne tikai aprakstoSus faktus par miziku, bet, kas vél svarigak, miizikas
nozimi”* (Merriam 1964:209). Si téze norada uz tolaik vél ietekmigo antropologijas
funkcionalisma pieeju, kas etnomuzikologijas nozaré saglabajusi aktualitati [idz musdienam
(Nettl 2005:244-258). Ar lietojumu Merjams domaja muzic€Sanas situacijas, tacu
kompleksaku skatijumu uz $o jautdjumu— kas ir ap miziku— piedava folkloristikas
kontekstuala pieeja. ST pétfjuma tapSanu ietekméjusi Ri¢arda Baumana (Richard Bauman)
1983. gada publiskota kontekstu tipologija — lidzas situacijas kontekstam vin$ noskira art
nozimes, institucionalo, komunikativas sistémas, individualo un socialas bazes kontekstu
(Bauman 1983). Miizikas funkciju analizei visparigu, orientgjosu ietvaru veidoja Merjama
tipologija, kas paredz, ka miuzika var blit emociju pauSanas, estStiska iepriecinajuma,
izklaides, komunikacijas, simbolu reprezentacijas, kermena reakcijas izraisiSanas, socialo
normu ieveroSanas, socialo institiiciju un religisko ritualu apstiprinasanas, kulttras
kontinuitates un stabilitdtes veicinaSanas un sabiedribas saliedéSanas lidzeklis® (Merriam
1964:218-227).

P&tijuma rezultatu reprezentacija risinams bija informantu identitates atklasanas
jautajums. Darba nav sekots vienam principam, jo atSkiras informantu attieksme un
informacijas sensitivitates pakape. Nesekoju sociologijas un antropologijas pé&tijumos
sastopamajai praksei vispar neminét informantu 1stos vardus un uzvardus. Dazreiz pret to
iebilda pasi informanti, vélédamies savu pieredzi vai viedokli publiskot. Vardi netika
noraditi sensitivu tematu gadijumos — aprakstot socialo struktiru un hierarhiju,
ekonomiskos, socialas kontroles un varas aspektus, ka ar1 privatus notikumus. Tacu citos

gadijumos, ja vien informants neiebilda, vina muzic€$ana un teiktais lietots, atsaucoties uz

* «_in the study of human behavior we search constantly (..) not only for the descriptive facts about music,
but, more important, for the meaning of music.”
’ “The function of: emotional expression; aesthetic enjoyment; entertainment; communication; symbolic
representation; physical response; enforcing conformity to social norms; validation of social institutions and
religious rituals; contribution to the continuity and stability of culture; contribution to the integration of
society.”
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vingu ka autoritati — tapat, ka citgjot tiek noraditi rakstito petjjumu un citu avotu autori.
Turklat, oficiala varda un uzvarda noradiSana ne vienmér nozimé pilnigu personas
identitates atklaSanu, jo ¢iganu kopiena individi nereti tiek atpaziti nevis péc varda un

uzvarda, bet péc iesaukas vai varda un radiniekiem.

lestrades un ietekmes

Impulsu Latvijas ¢iganu miuzikas pé&tniecibai deva mana interese par dzimtas
pilsétas Sabiles tradicionalas miizikas dokumentéSanas vésturi. Meklgjot atbildes uz
jautajumu, kapec Sabilé dokumentéts tik maz,® uzmanibu piesaistija fakts, ka 19. gs. vidi
vairak neka 70% Sabiles iedzivotdju bijusi ebreji.” Iespgjams, folkloras vacgjus $ada
nelatviska vieta nesaistija. Miisdiends vairums Sabiles iedzivotaju ir latviesi,® tadu arf tagad
viena no pils€tas atpazistamibas zimém ir kada mazakumtautiba — ¢igani. Ebrejus un
¢iganus vieno liktenis Otra pasaules kara laika — ar atSkiribu, ka par Sabili ka ebreju pilsétu
Sodien liecina vairs tikai 1890. gada celta sinagogas €ka pilsétas centra, savukart ¢igani, ko
toreiz izglaba pilsétas mérs MartinS Bérzin§ (Apine 1998:200), ir galvena pilsetas
mazakumtautiba.” Lai arf mans lauka darbs neturpinajas Sabilg, §Ts pilsétas etniska vésture
rosindja pieversties Latvijas nelatvieSu muzic€Sanas praksu izpétei.

Latvija vienmér ir bijusi multietniska teritorija. P&c 2013. gada valsts statistikas
datiem vismaz 36,3% no Latvijas iedzivotajiem ir nelatviesi.'” Latvijas sabiedribu veido

vairak neka 150 etnisko grupu parstavju.'' Cigani Latvija dzivo jau aptuveni piecus

% Pieméram, Jurjanu Andreja Latvju tautas miizikas materialos publicétas tikai tris dziesmas ar noradi
“Sabile”, ko dziedajis tagadéja Matkules pagasta dzimusSais Jeékabs Lautenbahs (Jurjans 1894:69, 1903:61,
1912:27), savukart Emila Melngaila kolekcija pierakstu no Sabiles nav.

7«19, g. s. sikuma Sabilé tikai 2 7idi: miesnieks Abrams un kapracis Mozus, bet 19. g. s. vidi Sabile ir
7idiska pilseta (zidu vairak ka 73 proc.)” (Vanags 1939:444). Par Sabiles ebreju vesturi 19. gs. un 20. gs.
pirmaja pusé sk. Aleksejeva 2009a un 2009b.

¥ 2013. gada 88% Sabiles iedzivotaju bija latviesi. (Pilsonibas un migracijas lietu parvaldes 2013. gada
30. septembra dati.)

?2013. gada Sabil registréti 96 ¢igani jeb 7% no kopgja pilsétas iedzivotaju skaita. Ta ir otra lieldka Sabiles
etniska grupa péc latviesiem (88%). 2,04% iedzivotaju uzradijusi krievu tautibu, pargjos 2,96% sastada
dazadas citas tautibas. (Pilsonibas un migracijas lietu parvaldes 2013. gada 30. septembra dati.)

' Latvijas Republikas Centralas statistikas parvaldes dati, www.csb.gov.lv (p&dgjo reizi skatiti 2014. gada
26. augusta). Skaitlis nav preciz&jams, jo ne visi iedzivotdji ir uzradijusi savu etnisko piederibu.

' Latvijas Republikas Arlietu ministrijas informacija ministrijas majaslapa
www.mfa.gov.lv/lv/Arpolitika/integracija/integracijas-politika/kultura (p&dgjo reizi skatita 2014. gada

26. augusta).
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gadsimtus un ir Latvijas kulturas dala. Britu socialais antropologs Entonijs Koens (Anthony
P. Cohen) rakstija: “Cilveki apzinas savu kultiiru, stavot uz tas robezam: kad vini sastopas
ar citam kultiram, kad pamana citus ricibas veidus vai kaut pretrunas vigu pasu kultiirai”'?
(Cohen 1985:69). Tas var biit personisks ieguvums ar1 pétniekam, tacu citu etnisko grupu
pétnieciba ne vienmér nozimé etnisko atskiribu definésanu. Ciganu kultiiru daudzas valstis
veidojusi iesaknotiba vietgja kultlira apvienojuma ar socialu noskirtibu. Kultiras zina
¢igani nekad nav bijusi izoléti — vini ir uzpemusi, lietojusi un dazkart ari ilgak saglabajusi
sastapto. Ventspils vecakas paaudzes ¢iganu repertuara sastapu ari senas zinges latviesu
valoda, skanigu viet&jo izloksni un leksiku. Tap&c uzskatu So par Latvijas kulttiras pétijumu
tikpat liela méra ka dazadu autoru latvieSu tradicijam veltitos darbus. Musdienu Eiropas
etnomuzikologija mazakumtautibu pétnieciba ir darbigs virziens. Latvija nelatviesu
miizikai veltitu p&tijumu ir maz (par tiem vairak 1. nodalas 4. apakinodala). Saja pétijuma
netiek risinati etniskas diskriminacijas jautajumi, jo nevélos turpinat ¢iganu viktimizacijas
diskursu. Tomér varas ka resursu pieejamibas aspekts ir skarts 6. nodala.

Gan etniskas identitates, gan citu jautajumu pé&tnieciba ¢igani ka izp&tes objekts var
biit saistiti ar §adu specifiku:

« diganu sociala organizacija un dzivesveids atSkiras no Eiropas sabiedribas
vairakuma,

* lidz misdienam ¢iganu kulttra ir liela méra mutiska,

+ c¢iganiem kopuma ir salidzinoS$i zems socialais statuss,

 Ciganu sabiedriba valsts ideologijas un institliciju autoritatei ir maza loma,

+ c¢iganu kultiira vienmér ir veidojusies mijiedarbiba ar ne€iganiem,

« c¢iganiem nav savas teritorijas vai valsts un transnacionalas kopienas konstruéSana
iezim&jas tikai sakot ar 20. gs. 70. gadiem, taja pasa laika lokala meroga ta ir
diezgan saliedéta kopiena ar hierarhisku socialo struktiiru un saviem socialas
kontroles mehanismiem.

ST ir pirma pabeigta disertacija, kas veltita Latvijas &iganu izpétei. Nozimigs

antropologisks pienesums ir Lindes Dambes Latvijas Kultiiras akadémija aizstavétais

12 «“people become aware of their culture when they stand at its boundaries: when they encounter other
cultures, or when they become aware of other ways of doing things, or merely of contradictions to their own

culture.”
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bakalaura un magistra darbs par viet€jo Ciganu moralas tiribas un viesmilibas izpratni
(Dambe 2008, 2010). ST promocijas darba tap$anas laika doktora disertaciju sociologijas
nozaré par Latvijas ¢iganu socialo mobilitati un kultiras identitati izstradaja Deniss
Kretalovs (Kretalovs 2009, 2011 u. c.). Tradiciju dokumentéSana nozimigu ieguldijumu
devusi Janis un Juris Leimani (Leimanis LFK [1389], Leimanis 1939), valodas un folkloras
izp€te un publicéSana — Leksa Manuss (Manus [Manuss] 1972, 1981, 1985, 1999, Manush
[Manuss] 1986/87 u. c.), véstures izpeteé — Margers Vestermanis (Vestermanis 1993), Ilga
Apine (Apine 1998, 2007), Valdis Bérzin$ (Beérzins 2000) un Regina Greitjane (Greitjane
2003), miisdienu socialo jautajumu izp&t€ — Latvijas Cilveéktiesibu un etnisko studiju centra
pétnieki (LCESC 2003), socialaja psihologija — Andris Tertats (Tertats 2011 u. c.).

Lai art daudz socialu un kultiiras paralelu var saskatit p&tijumos par citu valstu
¢iganu moralo tiribu un netiribu, socialo struktiiru un kontroli, identitati, ka arT visparigam
¢iganu miizikas Tpatnibam, tieSi ¢iganu miizikas autentiskuma izpratnes tajos skartas reti.
Iespgjams, tapec, ka autentiskuma problému ar1 zinatnieki ilgi asoci€ja ar etnisko grupu
purisma ideju, tacu ciganu kultiiras norma ir hibridiate. Tris zinatnieku teksti ipasi
rosinajusi manu péetniecisko interesi vai saskangjusi ar to. Ietekmigakais un
iedvesmojosakais ¢iganu pétijums bija antropologa Maikla Stjuarta (Michael Stewart)
gramata Ciganu laiks (The Time of the Gypsies, 1997) par kadas Ungarijas valahu ¢iganu
kopienas patibas un dzivesveida uztur€Sanas strat€giju nefiganu pasaulé. Gramata
analizetais kopienas caci vorba (patieso vardu, true speech) koncepts ietver arl miizikas
funkcijas skaidrojumu, kam saskatiju lidzibu ar Latvijas ¢iganu miuzikas autentiskuma
izpratni. So disertaciju var uzskatit par turpindjumu ari etnomuzikologes Irénas Kertgsas-
Vilkinsones (Ilrén Kertész-Wilkinson) rakstiem par adapt€to ungaru dziesmu lomu
Ungarijas valahu ¢iganu repertuara (Kertész-Wilkinson 1992, 1996). TreSais darbs ir Daces
Bulas gramata Misdienu folkloristika. Paradigmas maina (2011), kurai nav tieSa sakara ar
¢iganiem vai muziku, tacu taja diskutetie folkloristikas jautajumi un prieksstati liela mera
sasaucas ar tiem, ko pétit rosinaja mana ¢iganu mizikas pieredze.

Tacu visvairak So pétijumu veidojusas planotas un neplanotas tikSanas ar
Ciganiem — dziedatajam Ievu Putrasevicu un Dzidru Pauci, dejotaju Betu Cidi, skolotaju
Daini Kraukli, juristu Anatoliju Berezovski un citiem cilvékiem Ventspili, Tukuma, Sabilg,

Kandava, Sloka, Riga, Ladezera, Madona, Jelgava, Baltinava, Vilaka, Daugavpili,
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Kraslava, Porvo (Porvoo) un Sofija.

Darba uzbuve

Promocijas darbu veido ievads, seSas nodalas, noslégums, avotu saraksts un
11 pielikumi. Darba seSas nodalas ir grup&jamas divas dalas. Trim pirmajam nodalam ir
ievadu funkcija — tas veido ietvaru sekojoSajai Latvijas ¢iganu miizikas un muzic€S$anas
analizei. 1. nodala sniegts apskats par mazakumtautibu un ¢iganu miizikas pé€tniecibu
pasaulé un Latvija, aprakstot p&tniecibas vesturi un virzienus. 2. nodala izklastits analizes
teoretiskais ietvars — skaidroti dazadi etniskuma aspekti un apskatits miizikas autentiskuma
diskurss. 3. nodala sniegts visparigs priekSstats par ¢iganu veésturi, dzivesveidu, socialo
struktiiru un kultiiru, to skatot ¢iganu un neciganu, tai skaita manu informantu un manis ka
pétnieces, mijiedarbibas konteksta. PEdgjas tris nodalas veltitas Latvijas ¢iganu muzikas un
muzicéSanas analizei. 4. un 5. nodala apskatitas ¢iganu kopienas prakses, 6.nodala —
Ciganu priekSnesumi neciganu sabiedriba. 4. nodala analiz€tas Cciganu dziesmu
autentiskuma izpratnes, risinot jautajumu: “Kas ir Tsta ¢iganu mizika?” 5. nodala analizeta
¢iganu kolektiva identitate un tas artikuléSana muzicgSana un deja. Nodalas mérkis ir
atbildét uz jautajumu: “Kas ir 1sti ¢igani?” 6. nodala izsekots Latvijas ¢iganu publiskas
muzicéSanas vésturei, analiz€jot ¢iganu un neciganu sadarbibu publiska ciganu tela
veidoSana un ¢iganu reprezentacijas dilemmas. Darba nosléguma apkopoti rezultati un
secinajumi. Avotu saraksta ieklauti public@tie un nepublicétie, rakstiskie un mutiskie avoti.

Darbam ir 11 pielikumi. 1.—4. pielikuma ieklautas 20. gs. pierakstito Latvijas ¢iganu
dziesmu melodiju transkripcijas. 5.-8. pielikuma apkopoti 20. gs. dokumentétie dziesmu
teksti. 9.—10. pielikuma ieklauti atteli (20. gs. liecibas, musdienu ansamblu un atsevisku
informantu fotografijas). 11. pielikums ir datu CD ar 25 analizéto dziesmu skanu un video

ierakstiem.
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Pateiciba

Paldies par atbalstu Jazepa Vitola Latvijas Miuzikas akad@mijas vadibai un
koleégiem, TpaSi Andai Beitanei un darba vaditajam Martipam Boiko, ka ari gimenei,
draugiem, sarunu biedriem, informantiem un paligiem, 1paSi Aijai Tihovskai, Janim
Tihovskim, Kasparam Gobam, Lindei Dambei, Dainim Krauklim, Loretai Urtanei, Andrim
Urtanam, Maijai Grandanei, Leldei Gobai, Talai Krastinai, Andrim Krastinam, Arvim

Rasmanim, Elinai Bauzei-Krastinai un Andai Hiinai.
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1. Mazakumtautibu miizikas petnieciba

1.1. Etniskas minoritates

Minoritates jédziens ir saistits ar “institliciju atbalstitu socialas nevienlidzibas
sisttmu” (Shengming 1995:1081). Lai kada grupa nonaktu minoritates statusa, sabiedriba
jabiit definétai mazoritatei. Sociali stratificétas sabiedribas grupu attiecibas ir hierarhiskas,
kadai no tam domingjot un baudot labaku pieeju socialajiem, ekonomiskajiem vai
politiskajiem resursiem. Lai arl termina minoritate (un ari mazakumtautiba) etimologija
ietver noradi uz kvantitati, socialajas zinatn€s par biutiskaku uzskata varas aspektu:
“Valdosa skira, rase un dzimums aktivi struktur€ un paredz pasauli tadgjadi, ka veido
materiali socialas attiecibas, kuras visas sabiedribas grupas ir spiestas piedalities”"’
(Hartsock 1987:206). Vara un privilégijas var biit ari sabiedribas grupai, kas atrodas
kvantitativa mazakuma — ka, piem&ram, vacbaltu elitei Latvijas vésturé. Lai izvairitos no
termina parpraSanas, Normens Jetmens (Norman Yetman) lieto alternativu apzim&umu
pari — dominéjosa grupa un subordinéta grupa (Vickerman 1995:834).

Antropologi Carlzs Veglijs (Charles Wagley) un Marvins Heriss (Marvin Harris)
izvirzija piecas minoritasu iezimes: 1) salidzinot ar domingjoSo grupu, tam ir mazaka vara;
2) tam ir kopigas un no domin&josas grupas atSkirigas kulttiras un/vai fiziskas Ipatnibas;
3) atskirigo iezimju dg] tas izveidojas par pasapzinatu socialu vienibu; 4) nostabiliz&€juSos
likumu vai izcelsmes d€l piederiba minoritarajai grupai tieck nodota no paaudzes paaudzg;
5) pastav tendence slégt endogamas laulibas (citéts no Vickerman 1995:834). Socialie
zinatnieki ka bitiskako izce] pirmo, tomer §1 definicija ir vertiga ar to, ka nem veéra ari
kontinuitates un piederibas aspektus.

Sociologs Liiiss Virts (Louis Wirth) sava definicija izce] minoritasu diskriminacijas
un viktimizacijas aspektu: “Minoritate ir cilvéku grupa, kas fizisko vai kulttiras 1patnibu d&|
ir izdalita no paréjam sabiedriba, kura ta dzivo. Diferencétas un nevienlidzigas uztverSanas
del ta uzskata sevi par kolektivas diskriminacijas objektu” (citéts no Gleason 1991:398).
Paskaidrojot definiciju, Virts izvirza Sadus argumentus: 1) minoritates eksistence norada,

ka eksisteé dominanta grupa, kurai ir augstaks socialais statuss un lielakas privilégijas,

"> “The ruling class, race, and gender actively structures and envisions the world in a way that forms the

material-social relations in which all parties are forced to participate..”
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2) minoritates statuss ir saistits ar izslégSanu no pilnas dalibas sabiedribas dzive,
3) minoritates tiek uztvertas ka noskirti cilveki, kas pasi sevi ta uztver un konsekventi
attista attiecksmes un izturéSanas formas, kas parspilé vinpu atSkirigumu un izolaciju,
4) minoritates koncepts nav statistisks, kas nozimé, ka minoritate var but lielaka par
dominanto grupu, bet joprojam palikt ka minoritate subordingto attiecibu dé] (Gleason
1991:398). Lai arT minoritatém biezi ir mazaka pieeja kadiem resursiem, $ada pozicija ir
vienpusiga. Sociologs Pjérs van den Berge (Pierre L. van den Berghe) raksta par termina
minoritate interpret€§jamibu, kas médz kalpot politiskiem meérkiem (Berghe
1996[1984]:242-244). Pieméram, Amerika ebreju, japanu vai kinieSu (kuri skaita d€] butu
uzskatami par minoritaram grupam) sociali ekonomiskais stavoklis ir labaks neka
vesturiskajam viet€jam grupam — afroamerikaniem un latipamerikaniem. Ta¢u minoritates
statuss §Tm ekonomiski veiksmigajam grupam var pieskirt papildus pieeju valsts resursiem
(Vickerman 1995:835).

Teorétiski minoritasu veidi var but tikpat dazadi, cik dazadi ir noslanosanas iemesli
sabiedriba — tie var but balstiti rasu, etniskajas, religiskajas, lingvistiskajas, dzimuma,
vecumgrupas, ekonomiskajas, veselibas stavokla un citas atSkiribas. Latvijas popularaja
diskursa jeédziena minoritate izpratne biezi ir saSaurinata Iidz etniskajam un misdienas
arvien biezak ar1 seksualajam minoritatém. Raksturojot Eiropas etnisko ainu 19. gs.
nacionalo valstu tapSanas konteksta, Leo Dribins izSkira piecu veidu etniskas grupas:
1) tautibas, kas feodalisma laikmeta bija zaud&jusas savu valsti, 2) tautibas, kuram savas
valsts vél nekad nebija bijis, 3) etniskas grupas, kas izsenis apdzivoja kadu regionu,
4) tadas tautas un nacijas, kas, mainoties valstu robezam, tika atrautas no sava etnosa
kodola, 5) vésturiskie iecelotaji, kas kompakti dzivoja kada regiona (Dribins 2004:23). Sis
kategorijas nav savstarpé&ji izslédzosas — pieméram, uz ¢iganiem varétu attiecinat gan otro
un treSo, gan piekto tipu. Tacu tas, ka Sadiem tipiem ir nozime konkrétaja vesturiskaja
konteksta, atgadina par etnisko grupu mainigo statusu politiskas vestures gaita. Dazadi un
mainigi var bt arT etnisko grupu centieni. Veidojot tipologiju p&c §1 kritrija, Virts izskir
pluralistiskas, asimilacioniskas, atkrit€ju un militantas minoritates (Gleason 1991:399).
Pluralistiskas minoritates savas noskirtas eksistences d€] pieprasa toleranci.
Asimilacioniskas minoritates vélas pilnu statusu domingjosaja (hosf) sabiedriba. Skiet,
¢igani Sobrid “izdzivo” So divu strat€giju dilemmu. Atkrit€ju minoritates pieprasa
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ekonomisko un politisko autonomiju un toleranci kultliras joma. Militantas minoritates
dominé par citam sabiedribas grupam. Sis atikirigas pozicijas etnisko ainu var padarit
neviendabigu un dinamisku pat tad, ja valsts etniskajam grupam ir pieSkirusi vienadu
statusu.

Eiropas valstu likumos nav vienotas etnisko minoritaSu definicijas, nemot véra, ka
dazadas valstis etnisko grupu problematika ir atSkiriga. Starptautiski mazakumtautibu
intereses parstav Eiropas Padomes Vispargéja konvencija par nacionalo minoritaSu
aizsardzibu (parakstita Strasbiira 1995. gada 1. februari), tacu katra valsts, kas konvenciju
ratificé, rada savu naciondalds minoritates definiciju. Latvijas Republika'® definicija

balstijusies uz pilsonibas kritériju:

“Latvijas Republika pazino, ka termins “nacionalas minoritates”, kas nav
definéts Konvencija, Konvencijas izpratné nozimé Latvijas pilsonus, kuri
kultoras, religijas vai valodas zina atSkiras no latvieSiem, paaudzém ilgi
tradicionali dzivojusi Latvija un uzskata sevi par piederigiem Latvijas valstij
un sabiedribai, vélas saglabat un attistit savu kultiiru, religiju vai valodu.
Personas, kas nav Latvijas vai citas valsts pilsoni, bet pastavigi un legali
dzivo Latvijas Republika, nepieder nacionalajai minoritatei Konvencijas
izpratng, atbilstoSi attiecigaja Latvijas Republikas deklaracija sniegtajai
nacionalas minoritates definicijai, bet kas sevi identificé ar Sai definicijai
atbilstoSu nacionalo minoritati, var izmantot Konvencija paredzétas tiesibas,
ja vien likums nenosaka iznémumus.”"

Latvijas Republikas likumdoSana paredz etnisko diferenciaciju. Likums Par
Latvijas nacionalo un etnisko grupu brivu attistibu un tiesibam uz kultiras autonomiju
Latvijas etnisko struktiru definé $adi: “Latvijas Republika dzivo latvieSu nacija, sena

216

pamattautiba — Iibiesi, ka ar1 nacionalas un etniskas grupas.”” Valsts ir defingjusi atbildibu

par libieSu “nacionalas identitates un kultiirvésturiskas vides saglabasanu, par vinu

' Latvijas Republika Eiropas Padomes Vispar&jo konvenciju par nacionalo minoritasu aizsardzibu ratificgja
2005. gada 26. maija.

" Likuma Par Visparéjo konvenciju par naciondlo minoritasu aizsardzibu 2. pants. Likums Saeima pienemts
skatits 2014. gada 25. augusta).

' Likuma Par Latvijas naciondlo un etnisko grupu brivu attistibu un tiestbam uz kultiiras autonomiju pirmais
teikums. Likums stdjies spéka 1991. gada 19. marta, pédéja redakcija — 1994. gada 30. junija

(www.likumi.lv/doc.php?id=65772, p&dgjo reizi skatits 2014. gada 25. augusta).
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- - . .. U . - . - . v - 1
apdzivotas teritorijas socidli ekonomiskas infrastruktiiras atjauno$anu un attistibu.”'’

Savukart citam grupam ir “garanttas tiesibas dibinat savas nacionalas biedribas, to
apvienibas un asociacijas” un valsts pienakums ir to darbibu un materialo nodroSinasanu
sekmét."® Etniskas grupas, kas gadsimtiem ilgi dzivo kada teritorija un ir valsts vésturiska
sastavdala, Eiropa tiek dévétas par nacionalajam minoritatém. Sada nozime un saistitais
pilsonibas aspekts veido arT Latvijas Republikas izpratni. Leo Dribins $adas grupas déve ar1
par tradicionalajam un vésturiskajam minoritatém (Dribins 2004:144,211-212). Sis grupas
nav tik etnopolitiski privilegétas ka latviesi un Iibiesi, tomer ir izceltas salidzinajuma ar
pargjam etniskajam grupam. Lidzas mingtajiem terminiem valsts likumos lietots ari
apzim&jums mazakumtautibas, ka ari saistitie jédzieni nepilsoni un jaunie imigranti,” kas
atspogulo grupu atSkirigo integracijas problematiku. Latvijas c¢iganiem ir nacionalas
minoritates statuss un valstij saistosa ir ari starptautisko organizaciju (ANO, Eiropas
Savienibas u. c.) pastiprinata uzmaniba pret ¢iganu integracijas jautdjumiem (LCESC

2003:9).

" Likuma Par Latvijas nacionalo un etnisko grupu brivu attistibu un tiesibam uz kultiras autonomiju
4.pants. Likums stajies speka 1991. gada 19. martd, pedgja redakcija — 1994. gada 30. jlnija
(www.likumi.lv/doc.php?id=65772, pedgjo reizi skatits 2014. gada 25. augusta).

' Likuma Par Latvijas nacionalo un etnisko grupu brivu attistibu un tiesibam uz kultiras autonomiju
S5.pants. Likums stajies spekda 1991. gada 19. marta, ped&ja redakcija — 1994. gada 30. jlnija
(www.likumi.lv/doc.php?id=65772, pedgjo reizi skatits 2014. gada 25. augusta).

" Sk. LR Kultiras ministrijas izstradatas Valsts kultirpolitikas vadlinijas 2006.-2015. gadam
(www.km.gov.lv/Iv/dokumenti/planosanas_doc.html, p&dgjo reizi skatits 2014. gada 25. augustd) un
Nacionalas identitates, pilsoniskas sabiedribas un integrdcijas politikas pamatnostadnes 2012.—2018. gadam

(http://polsis.mk.gov.lv/view.do?id=3782, pedgjo reizi skatits 2014. gada 25. augusta).
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1.2. Minoritasu miizikas pétnieciba Eiropa

1.2.1. Vésture

MinoritaSu miuzikas pétnieciba ka etnomuzikologijas virziens definéts 20. gs.
beigas, tomér ar dazadu minoritaru grupu pétniecibu etnomuzikologi nodarbojuSies
vienmer. Netls raksta, ka daudzas sabiedribas pasi miuiziki uzskatami par minoritati, sociali

deviantiem cilvékiem, un izcel minoritasu lomu miizikas uzturésana:

“Nav Saubu, ka daudzas kultiras sabiedribas pamatstraume patiku un
muziceSanu ir uztverusi tik ambivalenti, ka ar to tikuSas asoci€tas 1pasi
minoritates, un ka liela dala miizikas savas sakotngjas majas bijusas spiestas
mekl&t socialo minoritasu, dazada veida “citu”, diskriminacijas objektu
kultara.”*® (Nettl 2005:423)

Ja pienem, ka minoritaSu miizikas p€tnieciba saknojas cita atziSana un interes€ par
to, tad etnomuzikologija ar to nodarbojas jau kop$ saviem pirmsakumiem. Maksis P&teris
Baumanis (Max Peter Baumann) tradicionalo miiziku pretstatija pasaules vesternizacijas un

vienveidigoSanas tendencei:

“Tradicionala mizika ir lidziba par citu, par tadu, kurs ir atvérts un kura ausis
ir vala, par sistémlauzoSu uztveri, par cita dzirdéSanu un, pari visam, par cita
uzklausiSanu. (..) Biidama iesp&amais daudzveidibas avots nakotng€,
tradicionala miizika vél joprojam reprezenté minoritaSu miziku. Ta ir cita,
svesa, neierasta balss, vél nedzirdéta, nenoteikta, neapspiesta, neparprasta
ieksgja balss.”*' (Baumann 1996:35)

Misdienu etnomuzikologija minoritasu mizikas petnieciba iegiist arvien lielaku
nozimi. Austrijas mazakumtautibu miizikas petniece Urzula Hemeteka (Ursula Hemetek)
uzskata, ka minoritasu mizikas p&tniecibai ir jabut atseviskam etnomuzikologijas atzaram,

jo daudzajam minoritaSu kultiram ir lidzigi pastavéSanas priekSnoteikumi (Hemetek

2% “There’s no doubt that in many cultures, mainstream society is so ambivalent about the enjoyment and the
practice of music that minorities are particularly associated with it, and that a lot of music is, as it were, forced
to make its primary home in the culture of social minorities, various kinds of “others” who are the object of
discrimination.”

2! “Traditional music is the parable of the other, that of the open and opened ear, of the systembreaking
perception, of other hearing and above all of listening to an other. (..) As a possible source of future diversity,
traditional music still represents the music of minorities. It is the voice of the other, the stranger, the
unaccustomed, the inner voice of the not yet heard, the not yet determined, of the suppressed, the

misunderstood.”
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2001a:33). Tie var bt saistiti ar dazadiem socialiem aspektiem, kurus pétnieki censSas
apzinat. Holistisku skatfjumu piedava Oskars ElSeks (Oskdr Elschek) un Alisa Elsekova
(Alica Elschekova): “Minoritasu problematikai ir politiska, ideologiska, etniska, valodas un
kultiiras dimensija. Bez to izpratnes nav iesp&jams aptvert un kur nu vél veiksmigi pétit ar
miiziku saistitos jautajumus” (Elschek, Elschekova 1996:17). MinoritaSu pétniecibu var
skatit plasaka musdienu etnomuzikologijas un socialo zinatnu konteksta saistiba ar tadam
aktualam pétniecibas témam ka identitate, globalizacija, migracija, multikulturalisms,
nacionalisms, urbanisms. Netls atzZimé arT miisdienu etnomuzikologijas tendenci pétit nevis

visparinatu sabiedribu, bet atseviskas tas grupas:

“Etnomuzikologi arvien vairak atzist, ka sabiedribu no miizikas skatupunkta
var iedalit dazadas grupas un tapec zinatnieki ir saku$i koncentréties uz
sabiedribas segmentu repertuariem un muzikalo izturéSanos. Ka senak vini
pétija nelielas kadas cilts repertuara izlases ar pienémumu, ka Sie pieméri
parstav homoggnu repertuaru, ta tagad tiek pétitas lingvistiskas, religiskas un
etniskas minoritates. Tas ir raisijis pieaugoSu interesi par citiem sabiedribas
segmentiem, kas iepriek$ tikpat ka netika ieveroti, 1pasi par sievietém un
bérniem.”** (Nettl 1992:380)

Bitiska ir minoritaSu un 1pasi mazakumtautibu p&tniecibas politiska dimensija.
Pétniecibu var sekmét vai kavét valstu ka zinatnes uzturétaju ideologija un politiska
stratégija. Un, domajams, arT otradi — p&tnieciba ilgtermina var ietekmét valsts etnopolitiku.
Oskars Elseks un Alisa ElSekova kritiski norada, ka paSas minoritates ir valstu veidoSanas

procesa un idejas par monoetnisku, domingjosu, privilegétu sabiedribu rezultats:

“Ta ir ieksgja rasistiska, etniska, konfesionala, sociala un cita veida
noskirS§ana un reiz€ méginajums no “valsti nesos$as nacijas” vai ‘“valsti
nesosas idejas” izberzet, izskaust ta saukto “svesado” vai ar1 paklaut to vairak
vai mazak piespiestai asimilacijai. (..) Isi sakot, tas ir sabiedribas piespiedu
homogenizacijas process.”> (Elschek, Elschekova 1996:17)

** “Ethnomusicologists increasingly have recognized that a society may be divided musically along various
lines, and scholars have therefore begun to concentrate on the repertories and musical behaviour of segments
of a population. Whereas they once looked at small samples of the songs of a tribe with the assumption that
these examples signified a homogeneous repertory, they have since come to study linguistic, religious and
ethnic minorities. This has led to increased interest in other segments of society largely neglected in the past,
in particular women and children..”

2 “In dieser gibt es eine innere rassische, ethnische, konfessionelle, soziale oder andere Absonderung, und
zugleich den Versuch, das sogenannte “Fremdartige” aus der Sicht der “staatstragenden Nation” oder

“staatstragenden Idee” heraus aufzureiben, auszumerzen, oder einer mehr oder weniger gewaltsamen
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Eiropas vestures politisko ideologiju nelabvéligo ietekmi uz mazakumtautibu

pétniecibu atzime ar1 Hemeteka:

“Oficialas zinatniskas prakses, ko sponsoré nacionalas valdibas, biezi izrada
nelielu vai pat neizrada nekadu interesi par minoritaSu miziku un
starpkulttiru procesiem. Ta vieta politiki mekl€ derigus miizikas objektus, ko
varétu prezentét ka nacionalas identitates simbolus.”** (Hemetek 2001b:25)

Tacu Netls atzimgja ar1 jaunu, minoritasu pétniecibai labveligu miisdienu politiskas

ideologijas tendenci, minot ASV pieméru:

“Etnomuzikologija ir nozare, kas neizbégami meklé minoritasu miziku, jo
péta, ka sabiedriba iedala sevi rases, Skiras, dzimuma, vecuma kategorijas,
kur katrai no tam ir “sava” muzika. MinoritaSu jautajums ir aktuals 20. gs.
nacijam un Savienotajas Valstis, 1pasi kops 20. gs. 90. gadiem, par publiskas
politikas dalu zem daudzveidibas koda ir kluvusi sabiedribas heterogenitates
sapratne, atziSana un svinéSana, kas ir vedis pie publiska atbalsta pieauguma
etnomuzikologu darbam un mizikai, ar ko vini nodarbojas.”* (Nettl
2005:420)

Amerikas Savienotajas Valstis etnomuzikologu interesi par minoritaSu miziku
Netls konstaté kop$ 20. gs. 60. gadiem un saista to ar urbanas un etniskas miizikas
pétniecibas aktualizéSanos (Nettl 1992:380). Eiropa, ar daziem iznémumiem (piemeram,
ungaru pétnieku interesi par Ungarijas ¢iganiem), §1 tendence kluva ievérojama 20. gs.
80. gados. Parskata par Eiropas minoritaSu miizikas p&tniecibas vesturi Hemeteka raksta, ka
vaciski runajosajas zemes nozimigs impulss naca no Maksa Pétera Baumana vadita

Berlines Starptautiska tradicionalas miuzikas institiita (Internationales Institut fiir

Assimilierung zu unterwerfen. (..) Es ist — kurz ausgedriickt — ein gewaltsamer Homogenisierungsprozef3 der
Gesellschaft.”

** «“Official scholarly practices, sponsored by the national governments, often show little or no interest in
minority musics, and the same counts for cross-cultural processes. Instead, politicians are looking for useful
musical objects to be presented as symbols of national identity.”

> «And thus ethnomusicology is the field that inevitably looks after the music of minorities, studying the way
a society divides itself into categories of race, class, gender, age, each of which has its “own” music. How to
deal with minorities has been a special problemof twentieth-century nations, and in the United States,
especially in the period since 1990, the importance of understanding, accepting, and celebrating the
heterogeneity of society has become a matter of public policy under the code word diversity, leading to an
increase in the public support for the work of ethnomusicologists and for some of the music with which they

are concerned.”
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traditionelle Musik), kura notika turku un ¢iganu miizikas petnieciba. Anglijas, Holandes,
Francijas, Portugales pétnieki ir nodarbojusies ar savu bijuso koloniju un to emigrantu
miiziku. Italijas, Spanijas un Austrumeiropas pétnieki ir pieversusies savam autohtonajam
minoritatém, savukart Ziemelvalstis pétnieciba notikusi imigrantu kopienu un
multikulturalisma politikas iespaida (Hemetek 2001a:64—65).

Iesp&jams, Eiropa pirma 1pasi minoritaSu miizikai veltita starptautiska konference
notika Zagreba, Horvatija 1985. gada. Tas nosaukums bija Etnisko grupu un
mazakumtautibu tradicionald miizika (Glazbeno stvaralastvo narodnosti (narodnih
manjina) i etnickih grupa / Traditional Music of Ethnic Groups — Minorities), to organizgja
etnomuzikologs Jerko Bezi¢s (Jerko Bezi¢) un vietgjais Etnologijas un Folkloras
pétniecibas institits. Konference pulcgja seSpadsmit pétniekus no Austrijas, Vacijas,
Ungarijas, Italijas un Dienvidslavijas (Pettan 2001b:15). Nakosais nozimigais notikums bija
1994. gada Hemetekas organizéta konference Ving, kas pulcgja Cetrdesmit pétniekus no
desmit valstim un kuras taustamais rezultats bija rakstu krajums Daudzveidibas atbalsis:
Etnisko grupu un minoritasu tradicionald miizika (Echoes of Diversity: Traditional Music
of Ethnic Groups/Minorities, 1996). Sekojosi jau 1997.gada pie Starptautiskas
tradicionalas miizikas padomes (/nternational Council for Traditional Music, tarpmak —
ICTM) tika izveidota p&tniecibas grupa Miizika un minoritates. ST ir viena no jaunakajam
ICTM pétniecibas grupam, kas liecina par minoritaSu miuzikas pé&tniecibas neseno
aktualizeéSanos. Tacu Sobrid ta ir ar viena no aktivakajam. 2009. gada februari taja bija
250 biedri no 45 valsttim (Jurkova 2009:9). Kop$ pétniecibas grupas dibinaSanas ir

notikusas astonas grupas konferences un septinam ir iznakusi rakstu krajumi.*

25.-31. augusta, tre$a — no 2004. gada 27. augusta Iidz 2. septembrim Roc¢a (Horvatija), ceturta — no
2006. gada 25. augusta Iidz 1. septembrim Varna (Bulgarija), piekta — no 2008. gada 24.maijam Ilidz
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1.2.2. Pieejas

ICTM pétniecibas grupa Miizika un minoritates savam vajadzibam ir vienojusies par
Sadu interpretacijai atvértu minoritaSu definiciju: “Minoritates ir cilvéku grupas, kas
noskiramas no domingjosas grupas kulttras, etnisku, socialu, religisku vai ekonomisku
iemeslu del.””’ Definicija ir iesp&jami neitrdla un neizslédz iesp&ju, ka pétnieks par
minoritati var apzimét kadu grupu, kas pati sevi ta nesauktu. Lai ar1 §is specializacijas
etnomuzikologi ne vienmér nodarbojas ar varas aspektu p€tniecibu, vinu pienesums ir
marginalo un subordin€to sabiedribas grupu izcelSana. Rodas jautajums, vai minoritasu
miizikas pé€tniecibai ir sava 1pasa specifika.

Viena no vado$ajam minoritaSu miizikas p€tniecibas t€émam ir grupas identitate un
tas reprezentacija mizika. Bez Saubam, miizikai un dejai ir nozimiga loma etnisko
minoritasu identitates uzturéSana un izradiSana. Tomér vairaki autori kritiz€ tendenci
izvirzit priekSplana un parvertet etnisko (minoritates) identitati, nepietickami nemot véra
citas — gan kolektivas, gan individualas — identitates. Sada pieeja m&dz bt raksturiga gan
pasai minoritatei, gan plasakai sabiedribai:

“No vienas puses ir “skats no arpuses” — maZzoritates skats, ko ietekmé

stereotipi un aizspriedumi: kas no minoritates tiek gaidits. No otras puses ir

minoritates “paSprezentacija”’, kas kolektivas identitates reprezentacijas
markieru nepiecieamibas dé| var biit ierobezota lidz etnicitatei.”*® (Hemetek
2001b:23)

Pétnieki nav izvirzijusi piep€émumu, ka minoritates statuss ierobezotu vai noteiktu
miizikas repertuara izveli vai stilu, kaut vai tapéc, ka minoritaSu grupas biezi lieto ar1
mazoritates miiziku (Nettl 2005:424-425). Biezi muzika tiek analiz€ta socialo un kultiiras
sakaru konteksta. Oskars ElSeks un Alisa ElSekova uzskata, ka miizikas analiz€ butu janem

vera sadi parametri:

27 “Minorities are groups of people distinguishable from the dominant group for cultural, ethnic, social,
religious or economic reasons.” (wWww.ictmusic.org/group/music-and-minorities, p&d€jo reizi skatits
2014. gada 26. augusta.)
¥ «On the one hand, there is the “view from outside”, the view of the majority, influenced by stereotypes and
prejudices: what is to be expected from a minority. On the other hand, one finds the “self-presentation” of the
minority, which might, in the need for representational markers of a collective identity, be limited to
ethnicity.”
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“.cik sena un stabila ir vai bija [Sis etniskas grupas — I. T.] apmeSanas
noteiktaja vieta, kadas attiecibas tai ir ar citam tautibam, cik atkarigs vai
neatkarigs ir bijis tas dzivesveids, sociala un saimnieciska struktira. Kada ir
vai ir bijusi etniskas apkartnes nostaja pret vinu identitati, integritati, kulttru,
miziku? (..) Ka vini paSi attiecas pret savu kulturu, cik spécigi vai
visaptvero$i ir parmantoSanas mehanismi; cik tradicijas apzinati un
konservgjosi tie tiek lietoti; cik pielagoties sp@jigi vipi ir iepretim
kaimintautam?*’ (Elschek, Elschekovéa 1996:20)

Tada vai citada forma minoritates un mazoritates attiecibu aspekts ir p€tnieciba
klatesoss. Ta varétu biit raksturigaka iezime, kas mazakumtautibu p&tniecibu atSkir no
vienkarSas dazadu etnisko grupu pétniecibas. Hemeteka raksta, ka minoritates un

mazoritates attiecibas var apliikot no dazadiem skatupunktiem:

“Vai tas biis galvenokart varas attiecibas, vai kultiiras, socialo apstaklu,
etnicitates, religijas vai ekonomikas attiecibas? Sociologi tiecas tas definét ka
varas attiecibas, kas ietekmé& ar1 kultiras procesus, jo maZzoritate pieprasa
saskanu un soda novirzes. No otras puses, 1pasi mizika $1 novirze no
pamatstraumes var tikt pielietota un integréta mazoritates kultiira.”
(Hemetek 2001b:21)

Turpinot domu, ka minoritasu kultira nav skatama izoléti, nonakam pie nakoSajiem
minoritaSu  pétnieciba nozimigajiem jédzieniem — starpkultiru procesiem un
multikulturalisma. Savéja un cita mijiedarbibas dinamiku sava multikulturalisma definicija

izce] Maksis P&teris Baumanis:

“Termins ‘multikulturalisms’ ir dinamisks izturéSanas koncepts, kas ir saistits
ar dazadam atikirigu kultiiru ietekmém rado$a un integréjosa veida. Si
transkulturali orientéta izturéSanas akcent€ komunikativo procesu starp
Savéjo un Citu, ka ari atlases un individa 1lémumu piepemsSanas brivibu

¥« wie alt und stabil diese Siedlungsgebiete sind oder waren, in welcher Beziehung sie zu den anderen

Voelkerschaften standen, wie abhaengig oder unabhaengig ihre Lebensweise, ihre soziale und wirtschaftlische
Struktur jeweils war. Welche Einstellung had oder hatte ihr ethnisches Umfeld zu ihrere Identitaet, Integritaet,
bzw. Kultur oder Musik? (..) Wie standen sie selber zu ihrer eigenen Kultur, wie stark oder umfassend waren
die Ueberlieferungsmechanismen; wie traditionsbewusst, konservierend wurden sie eingesetzt; wie
anpassungsfaehig oder willig standen sie anderen ethnischen Nachbarn gegenueber?”

30 «_their relationship can be seen from different points of view. Is it primarily a relationship of power or a
relationship of culture, of social circumstances, of ethnicity, religion, or economics? Sociologists tend to
define it as power relationship, which has its effects on cultural processes, the majority requiring conformity
and penalizing deviation. On the other hand, especially in music, this deviation from the mainstream can also

be instrumentalized by and integrated into the majority’s culture.”
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kultiiras daudzveidibas konteksta.”*' (Hemetek 2001b:24)

Multikulturalisma pétnieki analiz€ dazadas jédziena konotacijas, interpretacijas un
vertgjumus politiskaja un zinatniskaja diskursa, tacu pati multikulturalisma pastavéSana
netieck apstridéta, cit€jot vacu politologu Klausu Legeviju (Klaus Leggewie):
“Multikulturala sabiedriba vienkar$i pastav. Jautdjums, kadu mes to v€lamies: ka kaujas
lauku vai puslidz panesamu dzives formu” (Hemetek 2001a:150). Hemeteka uzskata, ka
nepietickami novertéta un strat€giski lietota ir miuizikas sp&ja veidot starpkultiiru dialogu.
Vinasprat, muzikalas stratégijas kultliru atSkiribu piepemsanu varétu padarit veiksmigaku
(Hemetek 2001a:154).

Hemeteka pétijuma Skanu mozaika: Austrijas etnisko un religisko minoritasu
miizika (Mosaik der Klaenge: Musik der ethnischen und religioesen Minderheiten in
Oesterreich, 2001) par atslégas jédzieniem l1dzas identitatei un multikulturalismam izvirza
ar1 asimilaciju un akulturaciju (Hemetek 2001a:139—154). Abus vina skaidro nevis ka
kultiiras navi,’” bet ka identitati papildinogus faktorus, atsaucoties uz Bernharda Perhiniga
(Bernhard Perchinig) periferas identitates un Rainera Baubeka (Rainer Baubdck) aditivas
asimildacijas jédzieniem (Hemetek 2001a:144), tomér apraksta ar1 asimilacijas problémas
un mazak veiksmigas stratégijas. Lidzas asimilacijai tiek pétits ari, ka muzika reprezenté
migracijas izraisito diasporu identitates un saikni ar t€vzemi.

Nemot veéra minoritaSu ierobezoto socialo kapitalu, daudzi minoritaSu miizikas
pétnieki par savu uzdevumu uzskata art petamas grupas statusa paaugstinasanu. Tas ir viens
no pédgjos gados arvien aktivakas pielietojamas jeb lietiskas etnomuzikologijas (applied
ethnomusicology) darbibas virzieniem:

“Termins lietiska etnomuzikologija man Skiet Tpasi nozimigs saistiba ar

minoritaSu miiziku. Runa ir par pavisam apzinatu tiekSanos p&c pétijumu

pozitivas praktiskas iedarbibas “p&tamo” laba. Minoritates (..) ka apdalitas
grupas jebkura gadijuma tiecas p&€c vinu situdcijas uzlaboSanas.

Etnomuzikologijai Seit ir virkne iesp&ju stradat minoritasu laba. P&tniecibai

*! “The term ‘multi-culturalism’ implies a dynamic behavioral concept that deals with the various influences
from different cultures in a creative and integrative way. This trans-culturally oriented behavior emphasizes
the communicative process between the Own and the Other and the freedom of selection and of individual
decision-making in the context of cultural diversity.”

> Hemeteka atsaucas uz Izraglas premjerministra Benjamina Netanjahu (Benjamin Netanyahu) izteikumu

1997. gada: “Asimilacijas cela més esam zaud&jusi vairak ebreju neka holokausta” (Hemetek 2001a:142).
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jabiit saskana ar minoritates vajadzibam vai vismaz ne pretruna ar tas
centieniem. Rezultatu minoritates var pozitivi lietot vai tas var kalpot citai
dzives situacijas uzlaboSanas formai.”*® (Hemetek 2001a:69)

Vairakas valstis minoritaSu miuzikas pétnieki darbojas ar1 ka tas vidutaji,
popularizétaji un politiskie aktivisti. Sada pétniecibas dimensija ir bijusi ari vairakiem
¢iganu muzikas pétniekiem — Urzulai Hemetekai, Svaniboram Petanam (Svanibor Pettan),

Adrianai Helbigai (Adriana Helbig) u. c.

¥ “Der Terminus applied ethnomusicology in einer ganz bestimmten Bedeutung scheint mir im

Zusammenhang mit der Musik von Minderheiten besonders wichtig zu sein. Es geht um das ganz bewusste
Anstreben von positiven praktischen Auswirkungen der Forschungen fuer die “Erforschten”. Die
Minderheiten (..) als benachteiligte Gruppe streben in jedem Fall eine Verbesserung ihrer Situation an. (..) Die
Ethnomusikologie hat hier eine Reihe von Moeglichkeiten (..) im Sinne der Minderheiten zu arbeiten. Der
Forschungsansatz muss dann in Uebereinstimmung mit den Beduerfnissen der Minderheit oder zumindest
nicht gegen deren Intentionen gewaehlt werden. Die Ergebnisse koennen von der Minderheit positiv genuetzt

werden, oder dienen in anderer Form der Verbesserung der Lebenssituation.”
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1.3. Ciganu mizikas p&tnieciba Eiropa

1.3.1. Stavokla raksturojums

Ciganu mizikas pétnieciba ir darbigs Eiropas minorita§u miizikas pétniecibas
virziens. Ciganu miizikas pétnieki ir ICTM pétniecibas grupas Miizika un minoritates
dibinataju vidi — tada ir gan grupas priekSsédetaja Urzula Hemeteka, gan toreizgjais
prickSsédetajas vietnieks Svanibors Petans un sekretare Anka Dzjurkesku (4nca
Giurchescu). Jau pirmaja petniecibas grupas konference 2000. gada [ublana vairaki referati
bija veltiti tieSi ¢iganu miizikai, konferences laika notika ¢iganu miizikas koncerti (divi no
pieciem) un divas fotografiju izstades — abas par ¢iganiem. Turpmak ICTM kongresos un
minoritasu pétniecibas grupas konferencs €iganu mizikas pétijumu prezenteéSanai biezi
tikuSas organizetas atseviSkas sesijas. 21. gs. starptautiskaja aprit€ ir ap divdesmit Eiropas
¢iganu miizikas p&tnieku.’* Specializétas ¢iganu pétniecibas aktualitati Hemeteka pamato ar
IpaSo Ciganu statusu — to, ka vini ir minoritate visa pasaulé. Vina izce| ar1 ¢iganu miizika
verojamos “IpasSi interesantos transkulturalos procesus” (Hemetek 2001b:25). Savukart
Petans Ciganu pétniecibu pretstata nacionalistiski orient€tajiem pétniekiem, kas
koncentrgjas uz pa$u nacijas mantojumu, ta saglabasanu un kolekfivo identitati. Ciganu
pétnieku pieeja, vinaprat, vairak atbilst miisdienu etnomuzikologijas pieejai — tai raksturiga
atveértiba citam, neselektiva pieeja repertuaram, globalizacijas un akulturacijas procesu

analize un individualitasu lomas izcelSana (Pettan 2001a:132).
1.3.2. Dokumentétaji un pétnieki

Ciganu miizikas dokumenté$ana un pétnieciba lidz 20. gs. otrajai pusei bija
nemérktieciga un fragmentara. Izn@émums bija Ungarija, kur pé€tniecisks ¢iganu mizikas
diskurss veidojas jau kop$ 19. gs. vidus, kad tika publicéta Ferenca Lista gramata Cigani un
vinu miizika Ungarija (Des Bohémiens et de leur musique en Hongrie, 1859). Sakotngji tas
bija saistits ar ¢iganu muzikantu lomu talaika ungaru urbanas popularas miuzikas —

nacionala simbola — uzturéSana, tacu kopS 20. gs. 30.gadiem arvien biezak tika

** Aptuvenas apl@ses, nemot véra publikaciju nodrodindto atpazistamibu un dalibu ICTM kongresos un

konferences.
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dokumentéta un pétita arl ¢iganu mizika iekSgrupas kontekstos. Ungarijas Zinatnu
Akadémijas Tautas mizikas arhiva un BudapeStas Etnografijas muzeja Tautas muzikas
nodalas arhiva glabajas lielas ¢iganu miizikas kolekcijas (Silverman 2000a:274). Ciganu
miizikas pétnieciba koncentr&jas Ungarija lidz pat 20. gs. 70. gadiem.™

20. gs. otraja pus€ verieniga dokumentéSana sakas ar1 citas Eiropas valstis. Daudzu
valstu &iganu miziku aptverods krajums glabajas Vines fonogrammarhiva. So krajumu
veido vairakas kolekcijas, no kuram divas ir 1pasi apjomigas. Austriesu valodnieka Mozesa
HainSinka (Mozes Heinschink) kolekcija tapusi no 1960. lidz 1995. gadam Viduseiropa,
Dienvidaustrumeiropa un Turcija, mazak Austrumeiropa un Krievija un 20. gs. 90. gados
ar1 Ziemeleiropa. Kolekcija ir ap 300 stundu miizikas ierakstu. Baltijas valstis taja parstav
Cetras Igaunijas &igana Leo dziedatas dziesmas, ierakstitas Somija 1991. gada. Cehu
petniece Milena HibSmanova (Milena Hiibschmannova) ierakstus veikusi no 1967. lidz
1990. gadam gan Cehija un Slovakija, gan arT Bulgarija, Turcija, Griekija un Indija, un
vinas kolekcija ir ap 75 stundu mizikas ierakstu. Sie p&tnieki savus ierakstus veikusi, protot
¢iganu valodu un kadu laiku uzturoties ¢iganu kopienas (Fennesz-Juhasz 2001).

20. gs. 70. gadu otraja pus€ un 80. gados saka paplaSinaties ar1 muizikas publikaciju
un pétniecibas geografija. Lidzas notikusajai dokumentacijai to vargja aktualizt ari
pieaugosa ¢iganu miiziku popularitate Balkanu miizikas tirgli un citur Eiropa — starptautiski
pazistama kluva, pieméram, Makedonijas Ciganu dziedataja Esma RedZepova, Balkanu
metala ptiSaminstrumentu orkestri un Francijas grupa Gypsy Kings. 1985. gada tika aizsakta
starptautiska zinatnisku publikaciju serija Eiropas ciganu tautas miizika (Gypsy Folk Music
of Europe), ko izdeva Ungarijas Zinatpu Akadémijas Muzikologijas institiits. Sakuma ta
bija orientéta uz miizikas public€Sanu — pirmas se€rijas gramatas (Kovalcsik 1985,
Davidova, Zizka 1991, Kovalcsik 1992) bija Slovakijas, Cehijas un Serbijas &iganu
miizikas transkripciju krajumi ar 1siem sastaditaju komentariem. Tacu turpmak serija tika
parorientéta uz petijjumu public€Sanu un taja tika izdotas divu prominentu ¢iganu muzikas
pétnieku doktora disertacijas (Kertész-Wilkinson 1997, Pettan 2002).

Serijas Eiropas ciganu tautas miizika saturiska attistiba atbilst vispar&jai tendencei —

kops 20. gs. 90. gadiem tapis visai daudz lauka pieredz€ balstitu pétijumu, kas aptver arvien

%% Galvenie dokument&taji un pétnieki bija brali Imre un Sandors Cenki (Imre, Sandor Csenki), Jozefs Vekerdi
(Joszef Vekerdi), André Hajdu (André Hajdu), Rudolfs Vigs (Rudolf Vig) un Balints Saros$i (Bdlint Sdarosi).
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vairak Eiropas valstu. Visvairak p&tijumu tapis par ¢iganu visblivak apdzivoto regionu —
Ungariju un Balkaniem. Ungarija musdienas galvenokart tiek pétiti nevis urbanie romungru
muzikanti,’® bet valahu un bojasu ¢iganu miizika iekigrupas kontekstos, un ka starptautiski
ietekmigakos var izcelt Katalinas Kovalcikas (Kovalcsik 1996 u. c.) un Irénas Kertesas-
Vilkinsones (Kertész-Wilkinson 1990, 1992, 1996, 1997) pétijjumus. Amerikanu
etnomuzikologe Kerola Silvermena (Carol Silverman) ilglaicigi pétijusi Makedonijas un
Bulgarijas ¢iganus un to diasporu Nujorka un vinas pétijumu rezultati nesen publicéti
monografija Ciganu celi: Kultiiras politika un Balkdnu mizika diaspord (Romani Routes:
Cultural Politics and Balkan Music in Diaspora, 2012). Aktiva pétnieciba noris Bulgarija®’
un Rumanija,’® atseviski p&tnieki ir arT Bosnija, Cehija, Slovakija, Polija, Ukrain, Spanija,
Portugilé.”” Plasu starptautisku rezonansi guvis slovénu etnomuzikologa Svanibora Petana
pétijums par Kosovas ¢iganu muzikantiem 20. gs. 80.—90. gadu mija pirms Dienvidslavijas
karu sakuma (Pettan 2000, 2001a, 2002), akadeémiski un politiski ietekmiga ir Austrijas
vado$as mazakumtautibu, t.sk. ¢iganu miizikas pétnieces Urzulas Hemetekas darbiba
(Hemetek 1996, 2000, 2001a u. c.). Ziemelvalstu vidi aktivaka pétnieciba notikusi Somija
(Blomster 2004, Aberg 2002, 2008, 2012).

Isi raksturodu ¢iganu mizikas dokumentéSanas, public€Sanas un pétniecibas
situdciju Latvijas kaiminvalstis. Baltijas valstis lidz Sim bijuSas “baltais laukums”
pétniecibas kart€ — Sajas valstis epizodiski ir notikusi dokumentéSana, tatu pétijumu
publikacijas, art ja tadas ir, starptautiskaja aprit€ nav nonakusas. Nedaudz dokument&ta
Lietuvas un Igaunijas Ciganu miizika. Vilnas, Panevezas un Kaunas ciganu miuzikas

kolekcija atrodas Lietuvas Miuzikas un Teatra akadeémijas arhiva — ta tapusi 1996. un

%% Ungarijas ¢iganu muzikanti — urbanas popularas mizikas izpilditaji — pieder romungru etniskajai subgrupai.
Romungri ir lielaka Ungarijas ¢iganu grupa (ap 70%). Ta ir asimil&jusies, dzivo pilsétas un to pamatvaloda ir
ungaru (Silverman 2000a:272).
*7 Bulgarija ar ¢iganu miziku nodarbojas vairaki pétnieki — Elena Maru§jakova (Elena Marushiakova) un
Veselins Popovs (Vesselin Popov), Lozanka PeiCeva (Lozanka Peycheva), Ventsislavs Dimovs (Ventsislav
Dimov). Publicétas vairakas monografijas un rakstu krajumi (Peycheva 1999, Peycheva, Dimov 2005 u. c.).
* Rumanija vadoda &iganu miizikas pétniece ir Speranta Radulesku (Speranta Radulescu) un tradicionalo
¢iganu deju pétijusi Anka Dzjurkesku.
%% Nozimigakas publikacijas: Adrianas Helbigas doktora disertacija par Ukrainas &iganu miizikas politisko
lomu ¢iganu tiesibu kustiba (Helbig 2005), Monikas Janovjakas-Janikas pétijums pie Polijas kalnu (bergitka)
giganiem (Janowiak-Janik 2009), Zuzanas Jurkovas (Zuzana Jurkovd) ¢iganu miizikas pétijumi Cehija un
Janas BeliSovas (Jana Belisova) — Slovakija, ka ar Lerkas Vidi¢as-Rasmusenas (Ljerka Vidi¢ Rasmussen)
petijumi bijusaja Dienvidslavija. Spanijas c¢iganu un flamenko pé&tnieciba nozimigs Bernara Leblona
ieguldijums (Leblon 1997).
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2009. gada un to veido apméram tris stundu ieraksti.*” Igaunijas folkloras arhiva Tartu
rodami 20. gs. 30. gados pierakstiti dziesmu teksti un 20. gs. 70. gados Kallasteé (pie
Peipusa ezera) un Tallina veikti skanu ieraksti (46 vienibas, no kuram 31 ietver ar1 muzikas
materidlu),”' savukart valodnieks Pauls Ariste (Paul Ariste) pazistams ari ka vietéjas ¢iganu
valodas pétnieks. Krievija, lidzigi ka Ungarija, ¢iganu miizikas diskursam ir sena vésture,
kas saistita ar c¢iganu koru popularitati kop§ 18.gs. beigdm un 1931. gada dibinata
Maskavas ¢iganu teatra Romen (Pomosw) darbibu. Tacu nozimigakas ¢iganu iekSgrupas
repertuara kolekcijas publicetas tikai 20. gs. 70.—80. gados (Bugacevskij 1971, Demeter,
Demeter 1981, Druc, Gessler 1985, 1988) un ar pétijumi galvenokart tapusi par ¢iganu
skatuvisko darbibu (gerbakova 1984, Rom-Lebedev 1990, Lemon 1996, 2000, Scott 2008).
Baltkrievija antropologisku p&tniecibu pédgjos gados veikusi Olga Bartasa (Barto$ [Bartas]
2010a, 2010b, Bartash [Bartas] 2013).

1.3.3. Ciganu mizikas daudzveidiba un universilijas

Ciganu miizikas pétnieki par aksiomu uzskata ¢iganu mizikas stilistisko
daudzveidibu. Ta izriet no ¢iganu grupu atSkirigas vestures, mijiedarbibas ar vietgjam
kultiram un asimilacijas pakapes. Homogenitate netiek mekl&ta ar1 atsevisku valstu ¢iganu

miizika. Par Ungarijas valahu ¢iganu muziku Kert€sa-Vilkinsone raksta:

“Cigani veido heterogénu socidlo kategoriju (..) ar dazadam valodam un
izcelsmi un dzivi dazadas pasaules vietas. ST &iganu grupu ipatniba ir
relevanta pat mazaka meéroga (..). Ungarijas valahu d¢iganu dziesma,
neskatoties uz vairak vai mazak homogéno materialu un izpildjjuma stilu,
izrada un izbauda uztveramas regionalas, kopienas, gimenes un individualas
variacijas.”** (Kertész-Wilkinson 1997:176)

* Elektroniska sarakste ar Gailu Kirdieni 2012. gada 2. aprili. Vipa ir 1996. gada ierakstu autore, savukart
2009. gada bakalaura darba vajadzibam popularo ¢iganu miziku dokumentgjusi etnomuzikologijas studente
Riita Vaicekonite (Riita Vaicekonyté).

*! Elektroniska sarakste ar Igaunijas folkloras arhiva darbinieci Kadri Tammu 2012. gada 20. jlinija.

2 “The Gypsies form a heterogeneous social category (..), having different languages and origins, and living
in various parts of the world. This characteristic of Gypsy groups has relevance even on the smaller scale (..).
Hungarian Vlach Gypsy song, despite its more or less homogeneous material and performance style, displays

and rejoices in perceptible regional, community, family and individual variations..”
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Ciganu mizikas aina ir heterogéna ne tikai ¢iganu grupu, bet ari vinu apdzivotas
nediganiskas vides atskiribu dé]. Ciganu mizika vienmér tiek skatita mijiedarbiba ar to.
Hemeteka raksta, ka atSkirigas komunikativas funkcijas dél muzikas izcelsme daudz lielaka

meéra neka valodas izcelsme saistama ar ¢iganu dzivesvietam Eiropa:

“[Ciganu — 1. T.] valoda (..) tika runats tikai grupas iekSieng un ta nebija
vérsta uz aru, t. i., Cigdnu valoda nekalpoja komunikacijai ar neciganu
pasauli, turpreti miizikai §1 komunikacijas funkcija liela méra bija. Tadel,
atSkirtba no valodas, muzikas sakném nekada gadijuma nav iesp&ams
izsekot lidz Indijai. Tam preti runa jau fakts, ka ar ‘¢iganu’ miziku dazadas
valstis asoci€ dazadus stilus. Spanija tas ir flamenko, Vacija — sinti dzezs,
Makedonija un Griekija davula un zurnas stili utt. Sistematiska visas pasaules
¢iganu miizikas aptverSana prasitu visu miizikas stilu tuvaku pazisanu. Tomer
lidz §im ir tikai nedaudz valstu, kur etnomuzikologija vispar nodarbojusies ar
¢iganu miizikas stiliem (pieméram, Ungarija).”* (Hemetek 1998:446)

Misdienas pétnieki pieverSas atsevisku grupu, vietu vai individu miizikas analizei
un izvairas no visparinasanas. Tomér pé&tniekus ir nodarbinajis ar1 universaliju jautajums.
Par universalu reizém uzskata paSu ¢iganu muzikalitati un sp€ju pielagoties dazadiem
apstakliem. Hemeteka atzimé arkartigo muzikalas pielagosanas sp&ju, kas, iespg€jams,
vesturiski veidojusies ilgo celojumu laika, sastopoties ar visdazadakajiem mizikas stiliem
un veidiem (Hemetek 1994:152). Pétot Kosovas ¢iganu muzikantu prakses, ari Petans
saskaras ar vinu prasmi improvizet un pielagoties dazadu etnisko grupu muzikas gaumei,
kas padara vinus ka profesionalus muzikantus par universaliem un internacionaliem (Pettan
1992:118). Ciganu miizikai kopigo ir méginajusi definét ari citi pétnieki (pieméram,
Herrmann 1907:14-15, Djuri¢ 2000:156, Cherenkov, Léderich 2004:703-713), tacu vinu
ieguldijumam nav palickoSas nozimes. Balstoties divdesmit piecu gadu pétniecibas
pieredze, Oskars ElSeks izvirzija §adas visiem vigam zinamajiem Eiropas ¢iganu muzikas

stiliem kopigas pazimes:

# “Die Sprache (..) wurde nur innerhalb der Gruppe gesprochen und richtete sich nicht nach auflen, d. h. das
Romanes diente nie der Kommunikation mit der Welt der Nichtroma, wohingegen die Musik ganz wesentlich
diese Kommunikationsfunktion hatte. Daher lassen sich die musikalischen Wurzeln keinesfalls wie die
sprachlichen bis nach Indien zuriickverfolgen. Dagegen spricht bereits, da8 mit der Musik der ‘Zigeuner’ in
verschiedenen Landern verschiedene Stile assoziiert werden. In Spanien ist es der Flamenco, in Deutschland
der Sinti-Jazz; in Makedonien un Griechenland sind es Davul- und Zurna-Stile usw. Die systematische
Erfassung der weltweit vorhandenen Roma-Musik wiirde eine genauere Kenntnis aller Musikstile
voraussetzen. Bisher gibt es aber nur wenige Léander, in denen sich die Ethnomusikologie iiberhaupt mit den
Roma-Musikstilen beschéftigt hat (z. B. Ungarn).”
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+ organiska mizikas un kustibas saistiba;

* spontans ritma pavadijums ka integréta priekSnesuma sastavdala;

* liels impulsu blivums, atrs temps, komplementaras ritmikas elementi;

+ stingra metriska struktiira, kombingta ar briviem elementiem;

* T1pasi brivs un ekspresivs priekSnesuma veids;

* improvizacija, brivs stilu robezu traktgjums;

* intensiva muziku un publikas mijiedarbiba (parcitéts no Hemetek 1998:454).

Sis pazimes, kas lielakoties attiecas uz mizikas izpildfjumu, ir gana visparigas un
taja pasa laika raksturigas. Liela meéra tam atbilst ar1 Latvijas ¢iganu miuzika (sk. analizi

4. nodalas 1. apaksnodala).

1.3.4. Ciganu un neciganu miizikas noSkirums un mijiedarbiba

NeiztrikstoSs un nebeidzams pétniecibas lauks ir ¢iganu un mazoritates vai citu
etnisko grupu mijiedarbiba miizika — gan no ¢iganu, gan neciganu skatupunkta. Pat p&tot
Skietami noslégtas ¢iganu iekSgrupas prakses, visticamak bus jasaskaras ar netieSu vai pat
tieSu neciganu kultiiras vai individu ietekmi un klatbiitni. MuzicéSanas prakses var ietekmét
varas aspekti un ¢igadnu minoritarais statuss, finansialie un politiskie faktori, identitates
publiskas reprezentacijas ietvars. Petijumu par muziceSanu ¢iganu kopiena vél joprojam ir
daudz mazak neka darbu par ciganu publiskajiem priekSnesumiem un profesionalo
muzikantu praksém.

P&tot grupas, kuram raksturiga muzikanta profesija vai skatuviska reprezentacija,
iekSgrupas muzic@Sanas prakses nereti tiek noskirtas no tam, kas saistitas ar nec¢iganu vidi
(Ceredniéenko 1982:152—-161, Hemetek 1992:105, Hemetek 1994:156 u. c.). Cige‘tnu
kopienai raksturiga dihotomizéta sabiedribas uztvere (par to vairak 3. nodalas
3. apaks$nodala) un ta var manifestéties ar1 ka atSkiriga muzikala izturéSanas ¢iganu un
ne€iganu vidé. Tomér atskirigu repertuaru vai priekSnesuma stilu var pieprasit ari pati
skatuve un atSkirigas miizikas funkcijas iekSgrupas un skatuviskajos kontekstos. Piem&ram,
Balkanos var konstatét vokalo zanru dominanti iekSgrupas repertuara un instrumentalo —
profesionalaja, tacu tas drizak ir saistits ar dziesmu un deju mizikas funkcionalajam

atSkiribam, nevis sav€jo un citu noskirSanas vélmi. Butiska ir arT Hemetekas piebilde, ka
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robeza starp Siem repertuariem var bt izplidusi (Hemetek 1994:156). Ta tas me&dz biit ar1
Latvijas ¢iganu gadijjuma — kopienas repertuara nonak populara ¢iganu un neciganu
miizika, savukart skatuvisko priekSnesumu repertuara tiek ieklautas ari tradicionalas
dziesmas, kas apgiitas no gimenes locekliem.

Ciganu miizikas gadfjuma nav ignor&jama vietéjo miizikas kultiiru ietekme un
lielais aizguvumu skaits. Ciganu mizikas stili lielakoties ir veidojusies, vinu kultiras
mantojumam apvienojoties ar viet§jam kultiram: “Somu ¢iganu dziesmai var biit vairak
kopiga ar etnisko somu dziesmu neka ar grieku ¢iganu dziesmu, atspogulojot muzikas
plismu kopgja teritorija piecu gadsimtu garuma” (Silverman 2000a:271). Petans ¢iganus
nodeéveja par “citiem no iekSienes” (the others from within, Pettan 2001a). Leksa Manuss
izsaka domu, ka ¢igani ir divu kultiru nesgji (Manus [Manuss] 1999:69—70). Ciganu
miizika tiek pétita ka viet§jas kultiiras dala, nevis ka noslégta, “arpus” esoSa vai pat
pirmdzimtenes Indijas mantojumu kultivéjoSa paradiba. Un tom@r miizikas repertuara
ciganiskais un neciganiskais var biit noskirts (Kertész-Wilkinson 1996).

Vel viena téma, kas saistijusi petnieku interesi, ir ¢iganu loma mazoritates miizikas
saglabasana, ko apstiprina vairaki pétjjumi: Rumanija c¢iganu muzikantu repertuara
saglabajas citadi izmirstosas rumanu episkas dziedasanas tradicijas (Kertész-Wilkinson
2001a:614-615), savukart Serbija ¢igani parnéma miizikas prakses, kas saistitas ar
Sv. Lacara ritualu (svétki sestdiena ned€lu pirms Lieldienam) un lietus izsaukSanas ritualu
dodole — o ierazu izpildiSana kluva par ¢iganu ienakumu avotu un rezultata sekularizgjas

un mainijas gan formas, gan satura zina, tomér turpinaja pastavet (Golemovic¢ 2001).
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1.4. Latvijas mazakumtautibu tradicionala miizika
1.4.1. Mazakumtautibu mizika reprezentativakajas Latvijas tradicionalas miuzikas

publikacijas un pasakumos

Ar tradicionalo kulttiru saistitas nozares Latvija, tapat ka citur Eiropa, izveidojas un
tika institucionalizétas nacionalisma ideologijas ietvara, tapéc mazakumtautibu mizikas
dokumentacija, publicéSana un pétnieciba nav bijusi prioritate un notikusi fragmentari.
Mazakumtautibam labvéligas izmainas nenesa ari PSRS periods. Tolaik populariz&tais
internacionalisma jédziens ietvéra etniskas paSapzinas nivel€Sanas un rusifikacijas
centienus, netika atzits pats mazakumtautibu pastavésanas fakts (Dribins 2004:70-71) un
dazado Latvijas etnisko grupu publiska reprezentacija netika veicinata (labvéligaka
situacija bija Latvijas krievu kopiena). Latvijas etnopolitisko vesturi ilustré galvenas
Latvijas tradicionalo miiziku reprezentgjosas publikacijas un kulttiras notikumi.

Apliikojot reprezentativakos Latvijas tradicionalas muzikas audioizdevumus, tajos
sastopam dazus libieSu muzikas paraugus: viens ir publicéts 1986. gada izdotaja antologija
Latvijas PSR muzikala folklora,* divi — 2008. gada Latviesu tradicionaldas miizikas
antologija.” Citas mazakumtautibas ajas antologijas nav parstavétas. 20. gs. 80. gados
izdevnieciba Melodija publicgja libiesu (1981, 1989) un ciganu (1981) tradicionalas
miizikas skanuplates.** No jaundko publikaciju klasta atzimgjami divi vecticibnieku
religiskas miuizikas tradicijam veltiti audio izdevumi ar izvérstu pavadinformaciju un zimju

dziedaganas macibu gramata (2003, 2008, 2014)*" un Zemai$u izcelsmes muzikanta Jurga

Ve v —

* Dziesma T5itsorlinkist, dzied K. Krasone, ierakstits 1979. gada Ventspili.

* Dziesma Laggdgdd, riumdgod, Pukké vib tubbé, dzied Péteris Dambergs, ierakstits 1980. vai 1981. gada
Riga, Rigas skanu ierakstu studijas arhivs; dziesma Cicorlinkist, cicorlinkist, Ni um aiga ilzé niizé, dzied
Rozalija Dziadkovska, ierakstits 1938. gada, domajams, Pitraga, Igaunijas Zinatnpu akadémijas
F. R. Kreicvalda Literatiiras muzeja folkloras arhivs.

% Skanuplate Libiesu folklora (1981) [véstitajfolklora, vokala un instrumentald mizika, 29 pieméri],
producents A. Griva. Izdevnieciba Melodija; skanuplate Liivi rahvalaule (1989) [vokala un instrumentala
miizika, komentari, 38 pieméri, 1916.—1982. gadu ieraksti], sastaditajas Ingrida Ritele un Kristi Salve.
Izdevnieciba Melodija; skanuplate Kurzemes cigani (1981) [seSi vokalas mizikas pieméri, dzied Elvina
Pauca], producents A. Griva. Izdevnieciba Melodija.

Y CD Garigas varsmas. Daugavpils Svétas Dievmdtes Dzim$anas baznicas vecticibnieku muzikalds
tradicijas. Duhovnye stihi. Muzykal nye tradicii staroobrjadcev Hrama RoZdestva Presvjatoj Bogorodicy v
Daugavpilse. Spiritual Verses. Musical Traditions of Russian Old Believers in Daugavpils (Church of the
Birth of Our Lady). Latvijas Universitates Literattiras, folkloras un makslas institits, 2003. CD Zimju
dzieddasana. Stihéras péc 50. psalma. Latvijas Pomoras Vecticibnieku Baznicas muzikalas tradicijas.

Znamennyj raspev. Stihery po 50-m psalme. Muzykal'nye tradicii Drevlepravoslavnoj Pomorskoj Cerkvi
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Ukrina kompaktdisks (2012).*® Citi Latvijas mazakumtautibu tradiciondlas mizikas
publicjumi man nav tapusi zinami.

Sava veida tradicionalas miizikas publisku, nacionala méroga reprezentaciju veic ar1
nedaudzie folkloras kustiba iesaistijusies mazakumtautibu ansambli. LibieSu grupu
veidoSanas saistita ar paSiem folkloras kustibas pirmsakumiem un pat laiku pirms tiem.
Impulsam nakot no Igaunijas somugru tautu pétniekiem (Smidchens 1996:132), 20. gs.
70. gados Latvija dibinats libiesu folkloras ansamblis Kandla (1970, Ventspils), libiesu
dziesmu ansamblis Livlist (1972, Riga), ka ar1 libieSu mantojuma popularizetaji — folkloras
draugu kopa Skandinieki (1976, Riga).” Folkloras kustiba iesaistijas ari vairaki krievu
ansambli — krievu folkloras kopa Zdravica (Ventspils, 1985), autentiskas folkloras studija
lljinskaja pjatnica (Riga, 1989, festivala Baltica dalibniece kops 1997. gada), gimenes
folkloras kopa Berendejka (Riga, 1994, festivala Baltica dalibniece kops 2006. gada) un
folkloras ansamblis Karagod (Riga, 2002). Citi mazakumtautibu tautas muzikas kolektivi
neidentificgjas ar folkloras kustibas estétiku vai ideologiju un nav taja ieklavusies. Vinu
platforma bija dazadi mazakumtautibu pasakumi, ka ilggadigakos un verienigakos minot
bérmu un jaunieSu mazakumtautibu festivalu Zelta kamolins (1995-2010) un
mazakumtautibu festivalu Latvijas vainags (1996-2008).

1980. gada raksta Nacionalas attiecibas un konflikti 17. un 18. gadsimta Rigas
miizikas dzivé Joahims Brauns pauz izbrinu, ka Latvijas miizikas vesturei veltitajas
publikacijas, tai skaita nozimigakajas monografijas (Vitolins, Krasinska 1972, Apkalns
1977), lokalie etniskie jeb, ka vins raksta, socionacionalie (socio-national) jautajumi vispar

netick skarti’® (Brauns 2002[1980]:148). Brauns §im jautdgjumam veltijis vairakas

Latvii. Znamenny Chant. Stichera after Psalm 50. Musical Traditions of the Pomorian Old-Orthodox Church
in Latvia (Iidzautors Aleksijs Tilko). Daugavpils Svétas Dievmates Dzim8anas un 21 Svéta Nikolaja baznicas
vecticibnieku draudze, Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadeémija, 2008. Posobie po izuceniju cerkovnogo
znamennogo penija. 1zd. 3-e. Sost. E. Grigor’ev. Riga: Rizskaja GrebenSikovskaja staroobrjad¢eskaja obsina,
2014.

* CD Okréns Jorgis. Mozéka. Rigas tautas miizikas biedriba, 2011.

* Ventspili libiesu repertuars bija aprité jau kop§ 20. gs. 50. gadiem — 1955. gada dibinata etnografiska
ansambla (vaditdji Dzintars Klavin$ un Alfréds Riija) repertuara (Goldins 1983:98).

>0 “Musical life was not excluded from the impact of those socio-national forces. Strangely enough, this
impact has been completely overlooked by writers on the history of music in Latvia, from Nicolai Busch at
the beginning of the [20th — ed.] century until today. Just to mention two recent examples, which, by the way,
are extremes in terms of both approach and scientific correctness: I refer to Latviesu miizikas vesture by
Vitolin$ and Krasinska and to Lettische Musik by Apkalns. The absence of the topic in these monographs is



publikacijas (Brauns 2002[1958], 2002[1964], 2002[1980]), kuras apskata ¢ehu, polu un
citu “nevacu” muzikantu darbibu un sadarbibu 17.—-18 gs. Riga u. c., kas apliecina “latviesu
makslas mizikas multinacionalo pamatu” (Brauns 2002[1980]:154). Citu valstu un tautibu
miiziku darbiba caurauz Latvijas pils€tu un profesionalas miizikas vésturi, ko atklaj arf citas
publikacijas, ka nozimigakas minot Ilonas Breges leksikonu Cittautu miziki Latvija 1401—
1939 (Brege 2001) un Raimonda Skrabana gramatu /zcilie pasaules miiziki Riga: Apceres
par miizikas sakariem XIX gadsimta (Skrabans 1993).

Ja tradicionalo miiziku neskata izoléti no teritorijas socialajiem un kultiiras
procesiem, etniskie un starpkultiru sakari ir vienmér aktuals p&tniecibas temats. Tomér
plasakajos visparigajos Latvijas tradicionalas miizikas apskatos mazakumtautibas paradas
reti. Pieméram, zigu par mazakumtautibu muziku nav tradicionalajai miizikai veltitajas
nodalas Jekaba Vitolina sastaditaja izdevuma Miizikas vésture (Vitolin§ 1934-1937),
Brauna piemingtaja Jekaba Vitolina un Lijas Krasinskas gramata Latviesu miizikas véesture
(Vitolins, Krasinska 1972), ka ar1 The Garland Encyclopedia of World Music skirkli Latvia
(Muktupavels 2000:499-508). Viena rindkopa mazakumtautibam veltita 7he New Grove
Dictionary of Music and Musicians $kirklt Latvia II. Traditional music (Boiko 2001a:359—
364). Taja sniegtas 1sas zinas par IibieSu un krievu (vecticibnieku) mizikas dokumentaciju
un ansamblu dalibu folkloras kustiba, ka ar1 bibliografija ieklauta viena libieSu un viena

krievu miizikai veltita publikacija (Loorits 1936, Fridrih 1972).

1.4.2. Parskats par dokumenteSanas, publicéSanas un pétniecibas vésturi

LatvieSu folkloras un tradicionalas mizikas dokument€taji un pétnieki ar
mazakumtautibam visbiezak sastapas nejausi. Tomér vietas, kur dazadu nelatviesu tautibu
kopienas bija lielas vai procentuali ievérojamas, vinu repertudrs nereti tika pierakstits.
Daudzos gadijumos rosinosa bijusi arT pasa dokumentétaja vai pé€tniecka piederiba kadai
mazakumtautibai (vairakus dokument€Sanas gadijumus apraksta Viksna 2000). Lai ar1
Latviesu folkloras kratuve, ka vesta nosaukums, lielako arhiva dalu aiznem repertuars

latviesu valoda, taja ir ari IibieSu, krievu, vacu, ebreju, igaunu, ciganu, baltkrievu

surprising, as in a different context I discussed the relevant material some fifteen years ago.” (Brauns
2002[1980]:148)
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kolekcijas — kopa ap 21 000 folkloras vienibu (LFK 2004:1). Gana daudz dziesmu citas
valodas dokumentg@ts arT no latvieSu informantiem. Tatad, lai arT mazakumtautibu folkloras
un miizikas apzinaSana bijusi maz rosinata vai mérktieciga, ir dokumentets visai apjomigs
materials, kur§ ir maz publicéts un veél mazak pétits. DokumentéSanai, p&tniecibai un
publiskosanai labvéligakajos gadijumos ir saskan&jusas paSas kopienas dalibnieku un
pétnieka intereses — piem&ram, 21. gs. sakuma tada ir bijusi Daugavpils Svétas Dievmates
Dzims$anas baznicas vecticibnieku un Boiko sadarbiba (Boiko 2003, 2004, 2008).

Jurjanu Andreja Latvju tautas miizikas materialu seSas gramatas (1894-1926)
galvenokart sastopam latvieSu repertuaru, kur§, ipaSi deju nosaukumos, atklaj ar1
iesp&jamos socialos un kultiiras sakarus ar citam valstim (sk. Jurjana komentaru piektas
gramatas Dejas prieks§varda, Jurjans 1921:5-6). Tacu Latvijas mazakumtautibu vestures
konteksta ieveribu pelna treSaja gramata Apdzeedasanas un citu dziru dzeesmu meldijas
publicéta no Lizes Purinas Ilzené pierakstita kazu dziesma ar refrénu “kaSké, kongse”
(Jurjans 1907:28-29), kurai Jurjans pievienojis piezimi: “Ilzen€, kur senie LibieSi jau
gandriz pilnigi pargajusi LatvieSos, dazas vecenites dziedaja libiski, kur piegavilgja ka
Ligodziesmas, augsa piezimétos “koske, kongse€”, ko tie vardi nozimé, to nevargja
izdibinat” (Jurjans 1907:29). Domajams, Jurjana sastapta teic€ja tomér bijusi igauniete,
nevis libiete — Ilzene, tapat ka netalu esoSais Lejasciems un Ludza Latgal€ ir zinamas ka
dienvidigaunu kopienu apdzivotas vietas. Vidzemé §is igaunu kopienas tika sauktas par
leiviem, kas, iesp&jams, ar1 veidojis maldigo prieksstatu par vinu libisko piederibu.

Ar multikulturalo pieredzi un intereseém pazistams Emilis Melngailis, kur§ gan
labprat izc€la latvieSu lokalas Tpatnibas, gan pierakstija citu sastapto etnisko grupu miizikas
repertuaru. Pirmos pierakstus vin§ 1896. gada veicis no mates dziedata (Stumbre
1959:313), tacu arpus radu loka vina dokument€Sanas gaitas aizsakas ar ebreju repertuara
pierakstiSanu Lietuva, Ke&dainos 1899. gada (Melngailis 1974[1933]:119-120).
Turpmakajos gados vinS dokument&jis (vai dazkart ari no public€tiem krajumiem
kompozicijas vajadzibam izrakstijis) krievu, baltkrievu, ukrainu, lietuviesu, igaunu, ebreju,
vacu, libieSu, Ciganu, kazahu, uzbeku, polu un “n€geru” miuziku (Goldins 1983a:6).
Iepazistot Melngaila rokrakstu arhivus tagad€ja LatvieSu folkloras kratuvé un Rakstniecibas
un mizikas muzeja, Maksis Goldins konstatgjis, ka “cittautu folkloras paraugu (..) skaits

sasniedz 500 vienibu” (Goldins 1983a:9). Lai ar1 dala Melngaila cittautu miizikas pierakstu
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ir pazudusi,”' arhivos pieejamaja krajuma ir ievérojamas ebreju, krievu, baltkrievu, ka ari
libieSu un lietuviesu miuzikas kolekcijas, kas publicetas tikai dalgji. 20. gs. 50. gadu sakuma
Melngailis sagatavoja izdoSanai divus Latgales dienvidaustrumos un austrumos pierakstito
krievu un baltkrievu dziesmu krajumus, tacu tie palika nepublicéti (apskatu par tiem
sk. Goldins 1983a:42-47). Pedgjos gados Melngaila ebreju miizikas pierakstus pétijis un
public€jis Emorijas Universitates asociétais profesors Kevins Karnss (Karnes 2012, 2014).
Goldins izcela Melngaila ieguldijumu libieSu tradicionalas miuzikas dokumentéSana —
atSkiriba no libiesu véstitajfolkloras, miizika nav bijusi dokumenteta lidz pat Melngaila
pierakstiem 1923. gada un lidz 20. gs. 50. gadiem Melngaila vakums (43 vienibu) bijis
lielakais un liela meéra bijis par pamatu ar1 Oskara Loritsa pétjumam Libiesu
tautasdziesmas (Volkslieder der Liven, Loorits 1936) (Goldins 1983a:102, 116-117,
Goldins 1983b:98-99). Lielaka st repertuara dala publicéta Melngaila Latviesu mizikas
folkloras materialu pirmaja un tresaja sejuma (Goldins 1983a:116).

Salidzinosi daudz dokumentéta un publicéta Latvijas krievu un baltkrievu folklora.
Ipasi nozimiga bijusi Ivana Fridriha (1902-1975) un Sjargeja Saharava (1880-1954)
darbiba.

Ivans Fridrihs Riga ieguva skolotaja izglitibu, 20. gs. 20. gadu vidi saka stradat
Latgale (Sproge 2004:7) un dokumentét Latgales regiona, galvenokart toreizgja
Jaunlatgales aprinka, krievu repertuaru. 1936. gada Pétera Smita redakcija tika publicéts
Fridriha krajums Jaunlatgales aprinka krievu zemnieku folklora. Pirma gramata. Dziesmas.
Taja publicéti dziesmu teksti un 84 melodiju transkripcijas (vairakos pieméros arl
epizodiska divbalsiba). Fridriha darbibu finansiali atbalstija Kulturas fonds, Rigas krievu
apgaismibas biedribas priekSsédetajs E. Tihonickis sagadajis fonografu, transkripcijas
veidojis M. Grivskis (Fridrih 1936). Mara Viksna norada, ka LatvieSu folkloras kratuve
glabajas 759 Fridriha pieraksti (Viksna 2000:29), tacu skanu ierakstu atraSanas vieta nav
zinama. Fridriha pedagogisko un folkloras dokument&taja darbibu partrauca PSRS valdibas
istenotas represijas (Viksna 2000:29), tacu 20. gs. 50.—60. gadu mija vin$ atsaka

dokumentéSanu un saka sadarboties ar Maskavas un Leningradas zinatniskajiem instittitiem

>l Melngailis Kédainos esot pierakstijis 120 ebreju melodiju, tatu miisdiends arhivos atrodamas tikai

64 ebreju miizikas vienibas (Karnes 2012). Nav atrasti ari Taskenta (1906-1919) pierakstitie 50 kazahu
miizikas pieméri (Goldins 1983a:121, Ginsburgs 1974:25).
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(Sproge 2004:13). Sis sadarbibas rezultata tapa tris publikacijas — divi Latvijas krievu
pasaku krajumi (Fridrih 1970, 1980°%) un apjomigs izdevums Krievu folklora Latvija:
dziesmas, ierazas un bérnu folklora (Fridrih 1972), kura publicéti dziesmu teksti,
104 melodijas (t. sk. daudz piem&ru ar epizodisku divbalsibu), ierazu apraksti un Fridriha
kopsavilkums par Latvijas krieviem un vinu folkloras dokumentgSanas vésturi (Fridrih
1972). Péc Fridriha naves tik public@ts ar1 J. Abizova sastadits vina dokument&to castusku
tekstu krajums (Abyzov 2004).

Latvijas krievu folkloras dokument&Sanu gan pirms, gan péc Otra pasaules kara
veicindja valsts politika. 1930. gada ar $adu uzdevumu pie Latvijas Republikas Izglitibas
ministrijas Krievu nodalas tika izveidota folkloras komisija un no 1937. lidz 1940. gadam
ar dokument€Sanu nodarbojas Boriss Infantjevs. 1947. un 1948. gada krievu folkloru
Ilukstes un Rézeknes aprinkos dokument€ja LPSR ZA Valodas un literatiiras institiita
darbinieki, 20. gs. 50. gadu beigas un 60. gados vairakkart ekspedicijas rikoja Latvijas
Valsts Universitates krievu literatiras katedra, 20. gs. 60.gados — Daugavpils
Pedagogiskais institiits, kops 1961. gada ekspedicijas uz Latgali devas ari PSRS ZA
Etnografijas institiita p&tnieki. So institiiciju kolekcijas ir parstavétas Fridriha sastaditajos
krajumos (Fridrih 1980:5, 11, 1972:6).

Sjargejs Saharavs (Sergejs Saharovs) bija Ludzas pilsétas gimnazijas skolotajs
(1917-1922) (Saharati 1935:1) un Ludzas baltkrievu vidusskolas direktors (1928-1944),
Otra pasaules kara laika ari vin$ tika represéts (Viksna 2000:29). P&c Maras Viksnas
sniegtajiem datiem, LatvieSu folkloras kratuvei vin$ iesniedzis 2793 baltkrievu folkloras
vienibu (Viksna 2000:29). Lai arT ne tik verienigi ka Fridriha kolekcijas gadijuma, ar1 viga
dokumentgtais materials ir vairakkart publicéts (Saharat 1937, 1940a, 1940b, 1943).
Nozimigakais ir Latvijas baltkrievu biedribas izdotais, Kultiiras fonda finansiali atbalstitais
krajums Latgales un llitkstes baltkrievu tautas dailrade (pirmpublicéts 1940. gada). Taja
publicéti 414 dziesmu teksti un viena lapaspuse ar 14 dziesmu melodijam vai to

fragmentiem. Krajuma redzamais fotoattéls liecina, ka vins$ lietojis arT gramofonu (Saharat

>? Pasaku krajumos publicéta ari no vijolnieka Nikolaja Pil3¢ika ierakstita pasaka Vilks un didinieks (Oyoapw)
(Fridrih 1970:7-8, 1980:23-24). Fridrihs sniedz ari isas zinas par vijolnieku — vin§ dzivoja Borovkas ciema
tacu nav precizgts, vai tas attiecas uz gramatas publicé$anas vai dokument&sanas laiku. Vijoles spéli Pil3¢iks
apguvis paSmacibas celda (Fridrihs 1980:362). LFK arhiva ir Saja gada dokumentéti Pil$¢ika vijolsp€les
ieraksti — iesp&jams, pirmas tradicionalas vijolspéles audio dokumentacijas Latvija.
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1940a:5), tacu skanu ierakstu atrasanas vieta LatvieSu folkloras kratuves darbiniekiem nav
zinama.

Liela Latgales krievu (vecticibnieku) un baltkrievu repertuara ierakstu kolekcija
atrodas Sergeja Olenkina vaditas autentiskas folkloras studijas I/jinskaja pjatpica arhiva.
Kops 1988. gada Olenkins devies 37 ekspedicijas un tajas ierakstitais materials veido
ansambla repertudru.” 1993. un 1998. gada Olenkina sastapto dziedatdju repertudru
dokument€ja ar1 etnomuzikologi Martin§ Boiko un Gita Lancere — §is kolekcijas atrodas
Latvijas Radio un Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémijas tradicionalas muzikas arhiva.

levérojams Maksa Goldina darbs ir vipa sastadita, Sanktp€terburga izdota
Austrumeiropas ebreju tradicionalas miuzikas transkripciju izlase Ebreju tautasdziesma:
Antologija (Goldins 1994). Antologija publicétas 256 miizikas vienibas no Ukrainas,
Rumanijas, Moldovas, Baltkrievijas, Polijas, Latvijas un Lietuvas. Transkripcijam
pievienoti arT komentari un dziesmu tekstu satura tulkojumi anglu valoda. Latvijas ebreju
repertuars parstavéts ar 28 dziesmam (tai skaita ari citas valstis sastopamu dziesmu Latvijas
variantiem), ko lielakoties Riga dokumentgjis pats antologijas sastaditajs.

Pavisam maz ir Latvijas mazakumtautibu tradicionalas mizikas petijjumu. Padomju
perioda tika veicinati salidzinoSie pétijumi, kas zinatniski pieraditu senus latvieSu un citu
tautu kultliras sakarus un kopigu vesturi, 1pasi ar krieviem. Ar1 Latvija tapa virkne $adu
salidzinoSu pétijumu (Graubins 1946, Goldins 1958, 1964, 1968, 1972, 1978), tatu
salidzinajumi lielakoties nebija balstiti vietéjo nelatvieSu kopienu miizikas tradiciju analizg,
tapec Seit izverstak netiks raksturoti. Salidzino$a pé€tnieciba turpinajas ari péc Latvijas
Republikas neatkaribas atjaunoSanas (Infant’ev 2007). LatvieSu priekSstatu par citam
Latvijas etniskajam grupam uz latvieSu tautasdziesmu analizes pamata péetijis Janis
Rozenbergs (Rozenbergs 2005). Tomeér ir arm1 nedaudz zinatnisku publikaciju, kuras
prezenteti Latvijas mazakumtautibu folkloras un tradicionalas mizikas pétijjumu rezultati —
gan viet€jo autoru (Fridrih 1972, Goldins 1983, Boiko 2004), gan citu valstu p&tnieku darbi
(Loorits 1936, Makasina 1979, Tampere 1977, 1998, Karnes 2012, 2014). Lielaku

ieguldijumu Latvijas mazakumtautibu pé&tnieciba sniegusas valodniecibas, véestures

> Informacija no ansambla majaslapas www.pjatnica.com/na-russkom-yazyke/foljklornye-ekspeditsii.html,
pedgjo reizi skatita 2014. gada 25. augusta. Sergeja Olenkina vecticibnieku miizikas dokumenté$anas un

apgii$anas epizodes redzamas Raita Smita dokumentalaja filma Folklorists Sergejs Olenkins (2008).
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(t. sk. mutvardu vestures) un sociologijas nozares. Kop$ Latvijas Republikas neatkaribas
atgliSanas mazakumtautibu pétnieciba koncentr&jusies galvenokart LU Filozofijas un
sociologijas instithita (LU FSI) un Baltijas socialo zinatnu institiita. Aktiva mazakumtautibu
petnieciba notikusi 20. gs. 90.gados, kad LU FSI publicgja vairakus Latvijas
mazakumtautibu vesturei, t.sk. atseviskam etniskajam grupam veltitus Ilgas Apines,
Vladislava Volkova, Leo Dribina, Elmara Vébera un citu autoru darbus.”® Plass ir ari
etniskajai tematikai veltito sociologisko pétijumu loks (sk. p&tniecibas apskatu p&dgjos
gados tapusas doktora disertacijas: Klave 2010:48—69, Sapule 2012:159-181). Kops
2009. gada LU Filozofijas un sociologijas institats izdod starpdisciplinaro p&tijumu zurnalu

Ethnicity.

1.4.3. Latvijas ¢iganu miizikas dokumentacija un pétnieciba

Kops 20. gs. sakuma epizodiski ir notikusi arT Latvijas ¢iganu miuzikas
dokumentacija un pétnieciba. Iniciativa nakusi galvenokart no izglitotiem c¢iganiem.
Nozimigaka ir kultiiras un sabiedriska aktivista Jana Leimana (1886—1950, 10.4. piel.
317. lpp.) darbiba 20. gs. 30. gados un valodnieka Leksas Manusa (Aleksandrs Belugins,
1942-1997, 10.9. piel. 320. Ipp.) darbiba 60.-90. gados. Dokument&sana bijusi iesaistiti ari
augstako miizikas izglittbu ieguvusi necigani (Emilis Melngailis, Edmunds
Goldsteins u. ¢.). Kopuma $im pétijjumam pieejamo 20. gs. materialu veido 19 melodiju
transkripcijas vai apdares (tai skaita viens variants) (sk. 1.—4. pielikumu), 7 dziesmu
ieraksti, 32 dziesmu teksti (ieskaitot variantus) (sk. 5.-8. pielikumu), ka ar1 vairak neka

50 dziesmu tekstu pirmo rindu, fragmentu vai sizeta aprakstu. Dokumentéts lielakoties

>* Tlgas Apines Baltkrievi Latvija (1995), Ilgas Apines un Vladislava Volkova Slavi Latvija (1998), Leo
Dribina Ukraini Latvija (1995) un Ebreji Latvija (1996). Iznaca ar1 vairakas visas galvenas mazakumtautibas
aptverosas publikacijas: eksperimentals metodisks Iidzeklis Mazakumtautibu vésture Latvija (1998), ko
sastadijis viens no galvenajiem Latvijas mazakumtautibu p&tniekiem Leo Dribins, Elmara Vébera gramata
Latvijas valsts un etniskas minoritates (1997). Atseviskas publikacijas turpindja iznakt arT 21. gs. pirmaja
desmitgade, pieméram Erika Jekabsona gramata Lietuviesi Latvija (2003). 2007. gada iznaca Ilgas Apines un
Vladislava Volkova pétijums Latvijas krievu identitate: vésturisks un sociologisks apceréjums (Apine,
Volklovs 2007) u. c. Nozimigi pétijumi tapusi arl p&dgjos gados (Boldane 2012 u. c.). Latvijas
mazakumtautibu dzivesstastu dokumentaciju un pétniecibu veic Nacionalas mutvardu vestures projekta
iesaistitie pétnieki.
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Kurzemes un Vidzemes ¢iganu repertuars. Ir arT nedaudz rakstisku liecibu par muzicésanas
situdcijam un miizikas funkcijam, ka art apskats par dziesmu tematiku.

Pirma zinama no ¢iganu tautibas informanta pierakstita melodija rodama Emila
Melngaila kolekcija. Ta ir dziesma Puisi, puisi, bandinieki latvieSu valoda, ko, iesp&jams,
1927. gada™ Rozbegos (tagaddja Stalbes pagasta Rozula) dzieddja Antons Burkevics
(1890-?) (Melngailis 1953:69, 1.1.-1.2. piel. 252. Ipp.). 1929. gada vasara, apcelojot
Kurzemi, Melngailis pierakstija ar1 divas dziesmas c¢iganu valoda. Meza netalu no
Kuldigas vin$ no kada &igana, kas sevi nosauca par Pelly Nirkus ® (1900-?), pierakstija
dziesmu Barija dembikus kimu dadesku udar (Auga ozolins pie mana téva durvim,
Melngailis 1951:53, 1.3.—1.4. piel. 253. Ipp.).”’ Taja pasa gada vilciend, braucot uz
Skrundu, vin$ no tukumnieces Linor Murkskis (1909-?) pierakstija dziesmu Pal ves, pal
ves, palu chrusti (Aiz meza, aiz meZa, aiz kriimiem), ko public€ja ar piebildi “ists ¢iganu
meldins” (Melngailis 1951:53, 1.5.—1.6. piel. 254. Ipp.).”®

Lai gan Melngaila Latviesu miizikas folkloras materialos (LMFM) ir vél citas
dziesmas ar noradi uz ¢iganiem, tikai par min€tajam neSauboties var teikt, ka tas nakuSas
no c¢iganu repertuara. MaldinoSa ir astonu dziesmu kopa LMFM tresaja dala, kurai
Melngailis devis nosaukumu Ciganu zvargujota dziesmina (Melngailis 1953:69-70).
Cigani §adu terminu nelieto. Ar vienu izpémumu (Antona Burkevi¢a dziedato dziesmu),
tas ir dziesmas par Ciganiem, ko vini pasi vismaz misdienas par ¢iganu dziesmam

neuzskata. Ar dziedataju uzvardi, iznemot Burkevicu, nav ¢iganu vidi izplatiti. Ipasibas

> 1927. gads minéts publikacija (Melngailis 1953:69, Nr. 419). Manuskripta, kas atrodas Latvie$u folkloras
kratuves arhiva (LFK [1045]), §is melodijas pieraksta gads nav noradits un nav precizi nosakams.
*% Izruna — Pella Nirkus. Abi vardi ¢iganu valoda nozimé viriesa genitalijas.
°" Melodija ir popularasdziesmas Stadiju ievipu variants. T4, Skiet, Giganu vidi bijusi populara — Ventspili to
dzieddja leva Putrasevica (1926-2013) un zindja arT vinas déls Miervaldis Putrasevics (1956). No §1 vira
Melngailis pierakstija arT ¢iganu valodas skaitla, vietniekvardus u. c.
% 1 inoru Murkskis Tukuma atceras vél tagad. Anatolijs Berezovskis (1956) vinu raksturoja sadi: “Mes So
sievieti zinam, vina ir mirusi [70. gadu otraja pusé — L. T.]. M&s, kad siki bijam, vinu az€jam. Pa daudz laba
sieviete, labus zirgus tur€ja, bez vira. Jauniba bija virs. Moderna loti, 1idz mir§anas dienai. Mini, kas ¢iganiem
nav pienemts. Un kajas zabaki, taja laika moderni — kazacoks (..) Tada moderna sieviete! Kadreiz ar
vislabakiem zirgiem brauca. Tas nav sievieSu darbs, bet vina pieradija to, ka... Citiem nebija ko &st, bet vinai
bija tadi zirgi! Varbut divi trTs zirgi atmaksdja maju. (..) Vipa bija bagata. Ar zirgiem andelgjas. (..) Vina
nebija dulla, bet Tpatngja sieviete. Vina ir dzimta ridziniece. (..) Vinai bija ¢iganu iesauka — Kasa. Kad vina
dzird&ja to vardu, tad meta ar kokiem, akmeniem. Vidgja auguma, nenosakami gadi, pilna mute zelta zobi.
Agrak jau tas bija prestizs: nauda ir, ir labi zobi, pagem un uzliek zeltu virsii — zelta kronus, lai smukak. (..)
P&c rakstura — uguns! Vipa ta nurd€ja. Knapi no vinas var€ja aizbégt. PE€dgja laika ar neko nenodarbojas.
Dzivoja ar masu Juli. Vispirms nomira Linora, péc tam Jule.” (No intervijas ar Anatoliju Berezovski
2004. gada 29. februari.)
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vardu “zvargulots” Melngailis citkart lietojis Ziemassveétku sakara (Melngailis 1927), kas
liek domat, ka §Tm dziesmam var&tu bt saistiba ar latvieSu maskosSanas (ciganos iesanas)
tradiciju.

20. gs. 30. gados nozimigu folkloras vaksanas un sabiedrisko darbu veica Janis
Leimanis.” 1933.—34. un 1938. gada vins straddja Latviesu folkloras kratuvé un nodeva
tas arhiva vairak neka 70 burtnicu (pari par 500 vienibu) ar ¢iganu teikam, pasakam,
ticgjumiem, sakamvardiem, buramvardiem, dziesmu tekstiem u. c. (arhiva numurs — LFK
[1389]). Sis ir apjomigakais un daudzpusigakais Latvijas &iganu folkloras vésturiskais
materials. Nozimiga lieciba par ¢iganu dzivesveidu un tradicijam 20. gs. sakuma ir vina
apraksts Senlaiku Kurzemes, Zemgales, Vidzemes un Lietuvas ¢iganu parazas un tikumi.
Taja rodamas arl pirmas man zinamas rakstu liecibas par ¢iganu tradicionalo miziku —
muzic&$anas vietam un situacijam, mizikas raksturu un deju horeografiju.’ Lielakoties
materiali ir ¢iganu valoda ar tulkojumu latvie$u valoda. Tie tikpat ka nav publicéti.®’

Materialiem Janis Leimanis pievienojis sarakstu Dziesmas un zingi, kura mingtas
32 vienibas. Tie ir dziesmu teksti, no kuriem misdienas pieejami tikai 20 (5.un
6. pielikums). Burtnica, kura bija pargjie teksti, no arhiva ir pazudusi. Tomér zaud&jums
nav tik liels, jo 1933. gada desmit dziesmas no Leimana pierakstija komponists P&teris
Barisons (Barisons LFK [1378], Nr. 325-334, 2. pielikums) un septinas no tam ir no
pazuduSo dziesmu saraksta. V€l viena no §TIm dziesmam ir saglabajusies komponista Ralfa
Alunana (1902-1978, Nikolaja Alunana déls) manuskriptos kopa ar divam citam
melodijam. Tas ir apdaru skices etrbalsigam korim, kas tika veidotas biedribas Ciganu

draugs kora vajadzibam (Alunans RX66, 3, 51. 15. lapa, 3. pielikums).

> Janis Leimanis dzimis Skrundas pagasta, bérnibu pavadijis klejojot un pastaviga dzivesvietd apmeties

19. gs. 90. gadu otraja pusé. Beidzis Kuldigas pareizticigo draudzes skolu, apmeklgjis Aizputes aprinka skolu

(LKV 1955:22846-22847), Pirma pasaules kara laika devies béglu gaitas uz Krieviju. Pirms Otra pasaules

kara vins§ dzivoja Riga un Jirmala, p&c kara parcélas uz Kuldigu, kur dzivoja lidz muza beigam. Vips ir

tulkojis ¢iganu valoda Jana evangeliju (1933) un citus religiskus tekstus, bijis saistits ar pareizticigo baznicu.

Zinams, ka 1931.-32. gada vins$ ir bijis pareizticigo baznicas sargs Dzintaros. Vina radi Ventspill médz saukt

vinu par macitaju. 1931. gada vips Riga dibinaja biedribu Ciganu draugs un vadija tas kori. Biedriba

pastaveja seSus gadus.

% Leimanis izveidojis ari Ciganu tautas miruso un mirstamo [t. i. izmirstoo — 1. T.] vardu sarakstu un savacis
479 Vacijas un Latvijas ¢iganu [person- — L. T.] vardu nosaukumus.

%1 Izngmums ir etras pasakas, kas ieklautas ¢iganu tautas pasaku krajuma Laimes puke (LP 1992:172—183).
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Jana Leimana iesakto turpindja vina audzudels Juris (1916-1973, 10.6. piel.
318. Ipp.).”* Nozimiga lieciba par ¢iganu dzivi 20. gs. sakuma ir vipa gramata Cigani
Latvijas mezos, mdjas un tirgos (Leimanis 1939, otrais izdevums 2005. gada ar Maras
Viksnas ievadu) — saistoSs dailliteratiiras darbs, kam ir arm1 dokumentala vértiba, jo
rakstitais ir balstits autora un vipa radinieku pieredz€. Gramata rodamas liecibas ar1 par
tradicionalo miiziku un deju. 1959. gada Ventspili tris dziesmas no Jura Leimana
pierakstija vietgjais dirigents, Latvijas Konservatorijas neklatienes students Alberts Sala
(Vitolins LFK [1959], Nr. 221-223, 4. pielikums). 1971. gada S§is dziesmas apdarinaja
Raimonds Pauls, izveidodams ciklu 77is seni Latvijas ciganu motivi ar Jana Petera dzeju.

Cetru Jana Cides Ventspill pierakstitu dziesmu teksti ir iek]auti Jana Kohanovska
(Jan Kochanowski) gramata Gypsy Studies (Kochanowski 1963:134—135, 7. pielikums).

20. gs. 60. gados Latvijas — lielakoties Vidzemes — ¢iganu folkloru dokumentgja
&iganu valodnieks Leksa Manuss.” Vins devis ieguldijumu ar iganu mizikas pétnieciba.
20. gs. 60. gados vins studgja LU SvesSvalodu fakultate, 1963. un 1966.—69. gada vaca
¢iganu véstitajfolkloru un pierakstija art 50 dziesmu tekstus (Manus [Manuss] 1981:115—
116). Konkrétaka dokument&Sanas informacija zinama par 28 dziesmam: 1963. gada
Vangazos 15 dziesmas pierakstitas no Katas Martinkevicas (phiri Kata (veca Kata),
1900-?) un seSas — no Austras Kozlovskas (1933-?). 1969. gada Manuss cetras dziesmas
pierakstija no drauga, gleznotdja un dzejnieka Karla Rudevica (1939-2002) un tris
dziesmas no drauga Valda Kleina. No Manusa pierakstitajiem dziesmu tekstiem public&ti
astoni (Manu$ [Manuss] 1972, 8. pielikums). Viena dziesma ieklauta Maskavas ciganu
teatra Romen dziedataju Rozas Dzelakajevas un Pjotra Demetra plate Dazadu zemju

ciganu dziesmas (PCRS [b. g.]). V&l pieejamas ar1 23 dziesmu pirmas rindas, fragmenti vai

62 Pirms Otra pasaules kara Juris Leimanis dzivoja Riga, macijas Bulduru pamatskola, Skolotaju institiita,
Raipa gimnazija. P&c kara vin§ apmetas uz dzivi Kuldiga, 20. gs. 50. gadu sakuma parcélas uz Ventspili,
neklatieng studgja Liepajas jiirskola un velak stradaja Ventspill par lo¢a kapteini.
5 Kop$ 1970. gada Manuss dzivoja Maskava. Tur vins pabeidza ZA Orientilikas institita (Mucmumym
socmokosedenus) aspirantiiru, stradaja ZA Sabiedrisko zinatnu informacijas institita (Mucmumym nayunou
ungopmayuii no obwecmeennvim Haykam) par vecako zinatnisko lidzstradnieku, ka dzejnieks un tulkotajs
sadarbojas ar ¢iganu teatri Pomon, bija aktivs Maskavas &iganu kultiiras biedribas Pomano xxep (Ciganu
madja) un Maskavas latvie$u kultiiras biedribas biedrs, sadarbojas ar Krievijas un Latvijas ¢iganu inteligences
parstavjiem — dzejnieku un gleznotaju Karli Rudevi¢u (1939-2002), kulttiras darbinieku Jani Neilandu (1919—
1999) u. c¢. Manuss bijis poliglots, pratis ap 40 valodu un dialektu — galvenas Eiropas valodas, vairakas
bijusas Padomju Savienibas tautu valodas, desmit ¢iganu un vairakus jaunindiesu valodas dialektus.
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sizeta parstasti (Manu§ [Manuss] 1981:117—120). Nepublicétie materiali man pagaidam
nav bijusi pieejami.

Manuss ir vairak neka 40 zinatnisku rakstu autors. Tajos skarti ¢iganu valodas,
vastures, religijas, folkloras un literatiiras jautajumi.®* Tie ir publicéti dazadas valstis un
valodas (Krievija, Latvija, Francija, Indija u. c.), dala palikusi nepublicéta (Belugina 1997,
2000:19-20). Vairakos rakstos Manuss pievérsies arl miizikas jautajumiem. 1981. gada
raksta Latviesu ciganu folklora publicéti minétie 23 dziesmu tekstu fragmenti, ka ar1
miuzikas tipologija, kura dziesmas iedalitas péc funkcijas, tematikas un literara zanra.
1985. gada raksta Ciganu tautas miizikas probléma: ciganu miizikas avoti Eiropd autors
izcel muzikanta profesijas nozimi €iganu kopiena dazados v€stures etapos un izvirza
hipot€zi, ka ¢iganu muzikantiem ir nozimiga loma dazadu miizikas paradibu (t. s. orientala
miizikas stila, atsevisku instrumentu, Zanru) izplatiba Eiropa. So domu vip§ attista ari
1999. gada publicetaja raksta Vélreiz par ciganu miizikas problematiku Eiropa. Skankartas
probléma, savai hipotézei apstiprinajumu meklgjot melodiju skankartiskaja analize.®
Raksta vin§ izvirza hipotézi, ka ¢iganu miizikas skankartu saknes ir meklgjamas indiesu
miizika un ka ¢iganiem un citam Eiropas tautam kopigas skapkartas varétu but pedgjo
repertuara iendkusas ar ¢iganu starpniecibu.®®

1981. gada péc komponista Edmunda Goldsteina iniciativas tika ierakstita un
skanuplaSu izdevnieciba Melodija izdota tradicionalas miuzikas ierakstu sé€rija. Taja
ieklauts ar1 vienigais publicétais Latvijas c¢iganu tradicionalas miuzikas ieraksts —
skanuplate Kurzemes cigani ar sesam ventspilnieces Elvinas Paucas (1903-?, 10.11. piel.
320.1pp.) dziedatam dziesmam ¢iganu valoda (KC 1981, 10.10. piel. 320. Ipp.,
11. piemérs CD). Elvina esot dziedajusi arT daudz zingu latviesu valoda un stastijusi par

&iganu kazu norisi, tadu ieraksts tehnisku iemeslu dé] nav saglabajies.®’

64 Manuss arf tulkoja ¢iganu valoda pasaules literatiiras klasiku un rakstija dzeju.
% Pgc Manusa meitas Gitas Beluginas stastita, vin nebija ieguvis formalu miizikas izglitibu, tadu sp&lgjis
gitaru un, lai varétu analizét ¢iganu miiziku, némis privatstundas mizikas teorija.
% Manuss atsaucas, pieméram, uz palielinatas sekundas lietojumu setu tautas miizika (Manu$§ [Manuss]
1999:77).
%7 Par tiksanos ar Elvinu komponistam saglabajusas spilgtas atminas. Vina bijusi pazistama ka zilniece, pie
kuras braukus$i pat no P&terburgas un Maskavas. Kaut arT par gaidamajiem viesiem Elvira nav zinajusi,
sagaidijusi tos uz sliek$pa dziedadama un dejodama — “balss ka &rgele”. (No intervijas ar Edmundu
Goldsteinu 2003. gada 9. marta.)
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Saskarsme ar €iganu miuziku ir bijusi arl daziem latvieSu pétniekiem. Savulaik
Ventspili miizikas vidusskola stradaja muzikologi Dzintars Klavins (no 1951. Iidz
1971. gadam) un Vilis Bendorfs (20. gs. 60. gados). Tolaik tur macijas vairaki ¢igani.
Klavip§ un Goldsteins ar vigiem sastapas ar Ventspils dzelzcelnieku kluba, kur vadija
ansamblus. Klavipam bija pieejamas dazas ¢iganu melodijas, no kuram divas vig§ ir
aranzgjis. Tom&r materials vinam nav licies parak originals un talaku pétniecisku interesi
neraistja.”® 1997. gada Klavin$ savas zina$anas par &iganu miziku apkopoja raksta Par
¢iganu muziku: etnomuzikologiska etide (Klavins 1997), kura pamata ir ungaru verbunkosa
stila raksturojums. Vilis Bendorfs vairakas melodijas pierakstijis no Jura Leimana.
Transkripcijas nav saglabajusas, tomér vina noveérojumi atSkiras no Klavina iespaidiem —
Bendorfs atceras, ka melodijas bijusas specifiskas un griiti metriz€jamas mainiga, sarezgita
metroritma dg].*’

Kopsavelkot, 20. gs. gaita ir tapusas nozimigas Latvijas ¢iganu mizikas p&tniecibas
iestrades. Ir dokument@ts neliels muzikas materials, kas atspogulo ¢iganu repertuara
stilistisko daudzveidibu. Ir saglabajusies arT dazi muzic€Sanas situaciju, miizikas funkciju
un dziesmu satura apraksti. Lauka pétijums deva iesp&ju ieraudzit So materialu
savstarp€jas sakaribas, tos kontekstualizét un redzet tiem turpinajumu 21. gs. Vesturiskie
materiali dod iesp&u vismaz dal€ji izsekot parmantoSanas procesam divas paaudzes

senaka vesturg, neka tas bitu iesp&jams tikai lauka darba.

% No Dzintara Klavina véstules Ievai Tihovskai 2003. gada 17. februari.

% No sarunas ar Vili Bendorfu 2003. gada marta.
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2. Petijjuma pamatjédzieni
2.1. Etniskums

2.1.1. Jédzieni un to lietojums

Etniskums, ciktal tas saistits ar jédziena tauta (vacu Volk, anglu folk) iespgjamajam
interpretacijam, vienmér ir bijis etnomuzikologijas un v&sturiski saistito disciplinu —
salidzinosas muzikologijas un miizikas folkloristikas — viens no atslégas konceptiem. Tomér
terminologiski p&tniecibas objekts biezak nav bijis atvasinats no grieku cilmes varda ethnos.
Latviesu valoda ta ilgstos$i bijusi miizikas folklora un tautas miizika, zinatniskaja literatiira
kops 20. gs. 80. gadu beigam par vadoso apzim&umu kluvusi tradicionald mizika.” S
parmaina bija saistita gan ar nacionalromantiska faufas jédziena mainijusos saturu un
misdienu problematiku, gan ar pétniecibas objekta un paradigmas mainu — tendenci pétit
dazadas, visbiezak lokalas tradicijas bez piepémuma, ka tas ir visparinamas ka kadu fautu,
piem&ram, latviesus raksturojosSas (diskusiju par tautas jédzienu Latvijas etnomuzikologijai
vesturiski radniecigaja folkloristikas nozaré sk. Bula 2011:81-141). Taja pasa laika ideja, ka
tiek pétitas tiesi etnisku (vai nacionalu), nevis kada cita veida socialu grupu tradicijas,
impliciti vai neapzinati ir saglabajusies.

Ciganu pétniecibas gadijuma diskutSjams ir gan jedziena fautas miizika, gan ari

tradicionala mizika lietojums. Ta ka attieciba uz ¢iganu miiziku nav veésturiska pamatojuma

0 Pareja no termina folk music uz traditional music pasaules etnomuzikologija notika 20. gs. 80. gadu
sakuma. 1981. gada viena no vado§ajam etnomuzikologijas organizacijam — International Folk Music Council
(IFMC, dibinata 1947. gada) tika pardeéveta par International Council for Traditional Music (ICTM).
Pamatojums terminologijas mainai bija padomes mérku un aktivitaSu paplasinasanas, ko eirocentriskais
termins folk vairs nespgja aptvert (Karpeles, Christensen 2001). Kops ta laika termins traditional music
nozarg ir ieguvis passaprotamibas statusu — ta definicija nav atrodama ne ICTM majaslapa, ne prominentakaja
enciklopédiskaja izdevuma anglu valoda par miziku The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(otrais izdevums, 2001), lai arT jédziens nebilit nav viennozimigs un, nonakot neakadémiskaja diskursa, var
radit neskaidribas un parpratumus. Defingjot etnomuzikologiju min&taja enciklopédija, tradicionala muzika
gan netiek nosaukta par specifisku §s nozares pétniecibas objektu: “Etnomuzikologija — muzikas un dejas
socialo un kultiiras aspektu pé&tnieciba lokalos un globalos kontekstos” (Pegg 2001:367). Amerikanu
etnomuzikologa Bruno Netla gramata, ko var uzskatit par ievadu nozaré — Etnomuzikologiska pétnieciba:
trisdesmit viens jautajums un koncepts (The Study of Ethnomusicology: Thirty-one Issues and Concepts, otrais
izdevums, 2005) §is termins vispar neparadas atslégas vardu saraksta un gramata tikpat ka nav lietots. Netla
etnomuzikologijas definicija iz8kiro$a ir nevis pétniecibas objekta precizéSana (etnomuzikologi var pétit
jebkadu miiziku un pat skaniskas paradibas, kas neieklaujas miizikas koncepta), bet gan pétniecibas pieeja,
kas ir tuva socialajai un kultiras antropologijai — ta ir kadas sabiedribas visu muzikalo manifestaciju
pétnieciba, miizikas p&tiSana kulttiras konteksta, salidzinosa un relativistiska perspektiva un lauka p&tfjums ka
izzinas veids (Nettl 2005:12—13).
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un pétniecibas tradicijas noskirt tadas kategorijas ka tautas, akadémiska (makslas, klasiska)
un populara miizika,”' tad vards fautas $aja gadijuma klast tautologisks, jo pats apzimgjums
ciganu jau norada uz etnisko aspektu. Savukart tradicijas jédziens ir diskut€jams tapéc, ka
paredz repertuara realu vai iedomatu kontinuitati un nereti ar1 ideju par “iesaknotibu” kada
vieta, tacu ¢iganu repertuars var biit diezgan mainigs, aizgiits, katrai paaudzei savs, taja pasa
laika miuzikas izpildiSanas konteksti var bit tradicionali — pieméram, deja bérés. Rezultata
ciganu tradicionalas miizikas kategorija kliist neskaidra. Piem&ram, ja Kurzemé pastav
tradicija béru svinibu laika pusnakti atskanot Friderika Sopéna Otras klaviersonates op. 35
sibemol minora tre$as dalas t€mu jeb Séru marsu — vai $is skandarbs attiecigaja konteksta
biitu vai nebitu devé&jams par ciganu tradiciondlo miziku? So apsvérumu dé| promocijas
darba pétniecibas objekts visbiezak tiek apziméts vienkarsi ka (vietgjo) ¢iganu miizika —
izvairoties no tradicionala un netradicionala noskiruma, ko ne vienmér ir iesp&jams pamatot,
ka ar1 no tautas miizikas jédziena, kura konotacijas paredz specifiska repertuara (senatniga,
mantota, lokala, noteiktam socialajam slanim raksturiga) noskirSanu, kas arT ir
problematisks. Tacu aktuals paliek jautajums par miizikas etniskajiem aspektiem, mizikas
un etnicitates attiecibam, etniskuma artikuléSanu muizika, jo pétniecibas objekts ir konkrétas
etniskas grupas repertuars un ta mijiedarbiba ar etnisko identitati. Varda etnisks lietoSana
lauj analiz€t arT §1 fenomena laikmetigas izpausmes, kas nav mantotas vai tradicionalizetas,
tacu ir grupai nozimigas.

Sis nodalas turpinajuma tiks apkopotas sociologijas un antropologijas nozarés
diskutétas etniskuma pétniecibas idejas, pieejas un attiecigas leks€mas nozimes, kas bija
noderigas Latvijas ¢iganu miizikas analizé. Lai arT attiecigo nozaru literatiira anglu valoda
dominé etnicitates (ethnicity) un etniskas grupas (ethnic group) jédzieni, $aja pétijuma
biezak lietoju no 1pasSibas varda atvasinato formu etniskums, jo petijuma mérkis ir diskutét
ne tikai par jautajumu, kas ir ¢igani, bet arm1 — kas ir vai nav ciganisks vinu mizikas
repertuara, pienemot, ka etniskums var biit instrumentals.

Sociologija etnicitates jautajumus péta kop$ nozares sakotnes, TpaSi Amerikas
Savienotajas Valstis (Alba 2000:841), tomé&r pati leks€ma terminologija nostiprinajas 20. gs.

otraja pus@. Ricards Dzenkinss (Richard Jenkins) raksta, ka popularaja diskursa ta ieviesas

! Diskusiju par miizikas kategorijam sk. Nettl 2005:357-375, Tagg 2000:75—77, Gelbart 2007.
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jau 20. gs. sakuma: “Kop$ 1900. gadiem saistitie etnicitates un etniskas grupas koncepti ir
ienakusi ikdienas diskursa. Tie ir kluvusi par centraliem kultiras zina dazado Eiropas un
Ziemelamerikas socialo demokratiju grupu diferenciacijas un prieksrocibu politika”’*
(Jenkins 2001:4824). Amerikanu sociologs Deivids Reismens (David Reisman) pirmo
miisdienigo varda etnicitate (ethnicity) lietojumu zinatniskaja literatiira> konstatgjis
1953. gada zurnala American Scholar, tacu etnicitates kategorija (ethnic) 1idzas dzimumam,
vecumam un religijai bija nozares terminologija jau kop$ Otra pasaules kara gadiem (Jones
2010:259). Vardforma etniska grupa (ethnic group) antropologija nostiprinajas 20. gs.
50. gadu vidi (Zenner 1996:393). ASV antropologija ta pakapeniski aizstaja nacisma
ideologijas sabojato un konstruktivistu apstridéto rases jédzienu un kops 20. gs. 60. gadiem
(Ben-Rafael 2001:4838). Termins etniska grupa antropologija aizstaja ar1 lidz tam biezak
lietoto cilts (tribe) jédzienu, kas tika kritiz&ts ka kolonialisma ideologijas ietekméts (Jenkins
2001:4824). Aktiva etnisko grupu un etniskuma jautajumu pétiSana norisinajas 20. gs. 60.—
80. gados, iezim€jot pétniecibas paradigmas mainu sociala konstruktivisma virziend un
lieckot pamatus jaunai izpratnei par So socialo kategoriju. J&dziens etnicitate (ethnicity)
socialajas nozar€s nostiprinajas tikai 20. gs. 70. gados, tacu kop$ ta laika ir viens no
galvenajiem p&tniecibas tematiem.

Vards ethnos Senaja Griekija sakotngji nozimgjis “cilvéku grupas, kas dzivo un
darbojas kopa” un kam ir bijis “kopigs dzivesveids — manieres, prakses, nodomi” —
miisdienas $is vards parasti ticis tulkots ka fauta vai nacija (Jenkins 2007:1475). Verners
Solorss (Werner Sollors) norada uz §1 varda divdabibu jau sakotn&ja izpratn€ — ar to tikusi
apziméti “gan cilveki vispar, gan cilveki, kas ir atSkirigi no runataja, padarot ethnos par
terminu, kas lietojams gan iekSgrupas paSaprakstam (in-group self-description), gan
argrupas piedévéjumiem (out-group ascription)” (Sollors 2001:4813).

Anglu valoda vards ethnic vésturiski ietver attiecindjumu uz citiem (others).

Sakotngji, kops 15. gs., tas tika lietots ar nozimi ‘“neebrejs, nekristietis, pagans”. Kop$

72 «Since the 1900s, the linked concepts of ethnicity and ethnic group have passed into everyday discourse.
They have become central to the politics of group differentation and advantage in the culturally diverse social
democracies of Europe and North America.”
7 Anglu valoda vards ethnicity ir konstatéts 1772. gada, apzim@jot paganu manticibu (heathenish
superstition) (Sollors 2001:4814).
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19. gs. vidus to saka attiecinat uz laicigam cilvéku grupam arpus religiskas kategorijas —
rasém, nacijam. Kop§ Otra pasaules kara vardkopai ethnic group ir tre§a nozime — etniska
minoritate jeb cilvéku grupa, kas ir atSkiriga no pamatkopienas (Sollors 2001:4814-5).
Terminu etniska grupa un minoritate saistibu uzsver arl citi socialo zinatnu parstaviji.
Valters Zeners (Walter P. Zenner) nosauc vairakus gadijumus, kuros etniskas grupas ir
stratificétas atkariba no to particibas, varas un statusa, un secina, ka etnicitatei ir svariga
loma daudzas statusa un stratifikacijas sistémas (Zenner 1996:394). Ar1 Latvijas Republikas

. v - . . . e e _ 4
likumdo3ana apzim&jumam etniska grupa ir tendence apzimét tie§i mazakumtautibas.’

2.1.2. Etniska aréna un komunikacija

Skaidrojot etnicitates raSanos, socialie zinatnieki balstas uz divam premisam —
etnicitate tiek pétita ka socials fenomens un ta paredz socialu kontrastu. Etniskas grupas
veidojas un “atklajas” tieSi savstarp&ja kontakta, heterogénas sabiedribas apstaklos, kur
atseviskas cilvéku grupas var apzinaties un pozicionét sevi ka atskirigas iepretim citam:
“.etnicitate ir attiecibu aspekts, nevis grupas kultiras IpaSums. Ja apstakli ir pilniba
monoetniski, etnicitate nav izteikta, jo nav neviena, kam komunicét kultiiras atélgiribu”75
(Eriksen 2010[1994]:41).

Tomer daudzi etnicitates petnieki raksta par to, ka etnicitate nebiit nav passaprotama
un skaidra sociala kategorija, 1pasi ja uzdodam jautajumu, ar ko tieSi etniskas grupas
atSkiras no cita veida socialajam grupam — lokalajam, profesionalajam, intereSu, particibas
Iimena u. c. Ne vienmé@r §is grupas ir skaidri defingjamas: “Nav kontrolsaraksta, kur§
palidzétu noteikt, vai grupas A locekli tiesam ir etniski atSkirigi no grupas B locekliem, un
vai grupa C ir etniska grupa vai kada cita veida kolektivs” (Jenkins 2007:1476).

Sociala konstruktivisma pieeja etnicitati skaidro ka strat€gisku poziciju, ko péc

izveles un atkariba no konteksta var paust vai nepaust. Literatiira var sastapt virkni trapigu

™ “Latvijas Republikd dzivo latvieSu nacija, sena pamattautiba — libiesi, ka ari nacionalas un etniskas
grupas.” — Pirmais teikums Latvijas Republikas likuma Par Latvijas nacionalo un etnisko grupu brivu
attistibu un tiesibam uz kultiras autonomiju, kas stajas spéka 1991. gada 19. marta ar otro redakciju
1994. gada  30. jonija, kas ir legititma arT §1 promocijas darba pabeigSanas laika
(http://likumi.lv/doc.php?id=65772 — p&dgjo reizi skatits 2014. gada 25. augusta).

75 «_ethnicity is an aspect of relationship, not a cultural property of a group. If a setting is wholly mono-

ethnic, there is effectively no ethnicity, since there is nobody there to communicate cultural difference to.”
52



terminu, kas tiSi vai neti$i norada uz etnicitati ka lomu spéli, uz tas performativo dabu.
Tomass Hillanns Eriksens (Thomas Hylland Eriksen) raksta par etniskuma izrddiSanu vai
pat izradisanos (to show off) un piedava analizei noderigu jédzienu pari overcommunicated—
undercommunicated, kas lauj apzim@t parspilétu etnicitates izradiSanu vai aril pretji —
izvairisanos no §T identifikacijas aspekta (Eriksen 2010[1994]:27). ST aspekta raksturosanai
britu sociologs Stivs Fentons (Steve Fenton) 1999. gada ierosinaja noskirt karstu un aukstu
etnicitati, kas “attiecas uz dazadajam tas socialas nozimibas un emocionalas intensitates
pakapeém” (Eriksen 2010[1994]:40). Ir sastopamas ari citas fizikalas metaforas. Sociologs
Elizers Bens-Rafaels (Eliezer Ben-Rafael) raksta par etnicitates vitalitati (vitality of
ethnicity) jeb “pakapi, cik liela méra etniskas grupas (ethnics) identific€jas ar So savu 1paso
identitati, piedalidamies plasaka sabiedriba” (Ben-Rafael 2001:4839). Savukart amerikanu
sociologs Dzons Miltons Jingers (Yinger) piedava terminu pari stingras (hard) un vieglas
(soff) etnicitates, aicinot izverteét etniskuma institucionalizacijas un ideologijas aspektus:
“Mums janoskir sociologiski un psihologiski nozimiga etnicitate no tadas,
kas ir tikai administrativa vai klasificgjoSa. M@s tas varam saukt par
“stingram” un “vieglam” etnicitatém. Pirma ir tieSi saistita ar daudziem
dzives aspektiem; otra ir marginala. Stingra etniska iekarta (ethnic order) ir
viscaur institucionaliz€ta, ar skaidri noskirtam robezam un spécigu

ideologiju. Vieglai etniskai iekartai ir izplidusas, caurlaidigas kontiras,
nepilniga institucionalizacija un ambivalenta ideologija.”’® (Yinger 1994:3)

P&tnieki pieveérS uzmanibu ari tam, ka ne vienmér etnicitates izradiSana vai
neizradiSana ir pasas etniskas grupas vai individa izvéle. Viena no DZenkinsa pamattézém ir
etnicitates tapSanas divpus€jais process — etnicitatei var biit iek$€ja un argja definicija
(internal, external definition), ta var but pasu identifikacijas (group identification) vai ar1
citu veiktas kategorizacijas (social categorization) rezultats (Jenkins 2008). Tatad, ne tikai
subjekts, bet ar1 vide, socialais konteksts var bt vairak vai mazak etnisks. Seit noderigi
Zenera lietotie apzZim&jumi etniska aréna (ethnic arena) un “neitrala”, nemarketa aréna

(“neutral” unmarked arena) (Zenner 1996:393-4). Miuzikas analizes vajadzibam biitu

76 «“We need to distinguish a sociologically and psychologically important ethnicity from one that is only
administrative or classificatory. We might call these “hard” and “soft” ethnicities. The former connects
directly with many aspects of life; the latter is marginal. A hard ethnic order is thoroughly institutinalized,
with clear separating boundaries and a strong ideology. A soft ethnic order has blurred permeable lines,
imcomplete institutionalization, and an ambivalent ideology.”
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nepiecieSams precizét, kuras situacijas biitu vai nebiitu uzskatamas par publisku arénu.
Silvermena apSauba maju—publiskuma (domestic—public) dihotomijas piemérotibu ¢iganu

gadijumam un apraksta dazadus ¢iganu dzives publiskuma [imenus:

“Ciganiem ir daudz publiku. Pirmkart, ir makrosabiedribas publiska sféra,
kura domin@ necigani, tacu €igani taja biezi strada un jaunas ¢iganu politiskas
partijas cenSas taja ieklut. Otrkart, ir lielakas Ciganu publikas sfera, ko es
saucu par Ciganu kopienu. Treskart, ir paplasinatas gimenes sféra, un
ceturtkart, ir kopa dzivojosas gimenes sféra.””’ (Silverman 2000b:248)

Tatad etniskuma izradiSanai ir vismaz divas arénas — viena notiek starpetniska
komunikacija, otraja — komunikacija etniskaja grupa, ko Silvermena diferencé vél sikak.
Tadgjadi ar1 DZenkinsa minétajai iek§€jai un arjai definicijai var bit vairakas nozimes,
atkariba no ta, par kura [imena privatumu vai publiskumu ir runa. Socialo kategorizaciju var
veikt gan necigani attieciba uz ¢iganiem, gan ¢iganu kopiena attieciba uz atseviskam ¢iganu
gimeném vai individiem. Butiska ir ne tikai individa vai gimenes izjusta identitate, bet art
piedaliSanas kopienas sabiedriskaja dzivé un tas apstiprinajums, ka attiecigie individi ir
piederigi. Arl miizikas etniskuma analizé var noSkirt §is sferas, kuras etniskums var
izpausties vai neizpausties: 1) privato sféru, kura nenotiek aréna, tomér ir saistita ar
noteiktu individualo identitati, ieradumiem, dzivesveidu un biografiju, 2) komunikaciju
kopiena un 3) starpetnisko komunikaciju.

Vizualo un kultiiras pieredzes atSkiribu dé] ¢igani, nonakot neciganu videé, gandriz
vienmer atrodas etniskaja aréna. Vinu etnicitate ir “redzama” salidzinajuma, piem&ram, ar
Latvijas ebrejiem, vacieSiem, igauniem vai ukraigiem. Ari valsts politiskaja aréna ¢iganu
kopiena ir etniskota — ta ir definéta ka mazakumtautiba, kuras integracijai nepiecieSama
ipasa politika.”® Sabiedribai ir pienémumi par ¢iganisko — tas riciba ir stereotipu kopums, un
§1 petijuma 6. nodala ¢iganu skatuviska muzicéSana tiks skatita ka ¢iganu dialogs ar So

stereotipisko publisko ¢iganu t€lu. Tacu ¢iganu gadijuma bitiski atsSkiras veids, ka etniska

7 “For Roma there are many publics. First there is the public sphere of macro society which is dominated by
non-Roma but in which Roma often work and in which new Rom political parties are trying to make inroads.
Second there is the sphere of the larger Rom public, which I call the Rom community. Third, there is the
sphere of the extended family, and fourth there is the sphere of the residential family.”
® Sk. LR Kultiiras ministrijas Sabiedribas integracijas departamenta izstradato nacionalas politikas pasdkumu
kopumu romu integracijai ministrijas majaslapa www.km.gov.lv/lv/ministrija/romi.html (p&dgjo reizi skatita
2014. gada 28. augusta).
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piederiba tiek artikuléta ¢iganu un neciganu vide. Ciganu etnicitate ir stingra ari kopienas
ieksieng, jo lidz nesenam laikam paSiem Ciganiem bija skaidrs un nediskut&jams priekSstats
par to, ko nozimé biit ¢iganam, ka ciganiski izturéties un kur§ pieder kopienai (Siem

jautajumiem veltita darba 5. nodala).

2.1.3. Kontinuitates aspekts

Lai arT sociala konstruktivisma pieeja apstrid etniskas piederibas iedzimtibu jeb
biologisko pamatu, §is sabiedriba visai izplatitais pienémums atklaj etniskas identitates
biitibu — ta ir “uz pagatni orienteta (past-oriented) identitates forma, (..) atSkiriba no tagadné
balstitas (present-oriented) piederibas specifiskam profesionalajam, nodarbosanas vai
sociala slana grupam” (Vos, Romanucci-Ross 2006:375). Spécigs etnicitates pamats ir ticiba
kopigai izcelsmei, ko jau agrinaja 1922. gada definicija iezim&ja Maksis Vébers un kas
nezaudgja savu nozimibu ari vélakos teorétiskajos darbos.” Eriksens nosauc etnisko
identitati par “metaforisku radniecibu” (metaphoric kinship) un norada uz radosSu pagatnes
interpretaciju un endogamijas ideologiju, kas nereti kalpo par radniecibas pamatojumu
(Eriksen 2010[1994]:81-82). IzcelSanas miti, ka arT stasti par vienojoSo pagatni un kopigo
likteni ir butiski etniskas identitates veidoSanas un uztur&sanas riki.

Etnicitates un radniecibas saistiba ¢iganu gadfjuma ir Tpasi aktuals jautajums. Ciganu
kopiena radnieciba ir nozimigs, iesp&jams, pat nozimigakais socialas integracijas un
kopsajiitas faktors. Nemot vera ar1 viet€jo €iganu salidzinosi nelielo skaitu, etnicitates un
radniecibas faktori ne vienmér ir skaidri noskirami.

Lai arf tieSa vai iedomata saikne ar pagatni ir butiska etniskas identitates uzturéSana,

dazadi autori ir v€rsus$i uzmanibu uz etnicitates satura un interpretacijas mainigumu un

7 Vebera 1922. gada definicija: “Par etniskajam kopienam (Ethnische Gemeinschaften) més sauksim tadas
cilvéku grupas, kas lolo subjektivu ticibu kopigai izcelsmei lidziga fiziska tipa vai ierazu, vai abu, vai
kolonizacijas un migracijas atminu dg]; Sai ticibai ir jabut svarigai grupas veido$and; tacu nav svarigi, vai
objektiva asinsradnieciba pastav vai né.” (Weber 1978[1922]:389; “We shall call “ethnic groups” [Ethnische
Gemeinschaften] those human groups that entertain a subjective belief in their common descent because of
similarities of physical type or of customs or both, or because of memories of colonization and migration; this
belief must be important for the propagation of group formation; conversely, it does not matter whether or not
an objective blood relationship exists.”) Dzenkinss norada, ka arT Fredriks Barts 20. gs. 80. gadu publikacijas
rakstija par etnisko grupu véstures aspektu, kas virza prom no 20. gs. 60. gadu beigas izplatitas idejas par
etnisko identitati ka individu izveli (Jenkins 2008:54).
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nepiecieSamibu pétit etnicitati ka laikmetigu fenomenu. Eriksens uzskata, ka kultiiras
parmainas etnicitates dzivotsp&ju neapdraud: “Ta ka etnicitati neveido ‘objektiva kultiira’, ir
jeéga apgalvot, ka etniskas identitates var tikt uzturetas par spiti kultiiras parmainam”
(Eriksen 2010[1994]:86). Fredriks Barts (Fredrik Barth) $So domu formulgjis ari no
pretgjas — kultuiras vestures petniecibas perspektivas: “Izsekot kadas etniskas grupas vesturei
laika gaita nenozime izsekot ar1 kadas “kulttiras” vesturei: etniskas grupas tagadnes kulttiras
elementi nav izc€lusies no konkréta komplekta, kas veidoja grupas kultiiru ieprieks€jos
laikos. Taja pasa laika 1 grupa turpina nepartrauktu organizétu eksistenci (..), kas par spiti
modifikacijam ir Javusi grupai nodalities ka kontinualai vienibai”® (Barth 1969:38).
Saskana ar sociala konstruktivisma perspektivu sociala realitate pastavigi tiek parradita un
defingta no jauna, tapec “lielaka antropologu dala drizak censtos paradit veidus, ka noteiktas
vesturiskas liecibas tiek lietotas miisdienu identitaSu un politikas radiSana. Antropologi
uzsvértu, ka vesture nav pagatnes produkts, bet reakcija uz tagadnes prasibam”®' (Eriksen

2010[1994]:85).

2.1.4. Etnicitate un kultiura

Lidz pat miisdienam turpinas diskusija par etnicitates un kultiiras attiecibam, kas
miizikas pétniecibai ir Tpasi nozimiga. Fredriks Barts hrestomatiskaja 1969. gada raksta
kritiz€ja valdoSo priekSstatu par etnicitati ka kulttrorientétu fenomenu un formuléja domu,
ka etnicitate atklajas ne tik daudz kulturas satura, cik socialo robezu artikulacija: “Svarigi
atzit, ka, lai arT etniskas kategorijas rékinas ar kulttiru atskiribam, starp etniskajam vienibam
un kulttiras lidzibu vai atskiritbam nav vienkarSu viens pret viens attiecibu. Pazimes, kas tiek

nemtas vera, ir nevis ‘objektivu’ atskiribu summa, bet gan tikai tas atSkiribas, ko aktori pasi

80« when one traces the history of an ethnic group through time, one is not simultaneously, in the same sense,

tracing the history of ‘a culture’: the elements of the present culture of that ethnic group have not sprung from
the particular set that constituted the group’s culture at a previous time, whereas the group has a continual
organizational existence with boundaries (criteria of membership) that despite modifications have marked off
a continuing unit.”

81« most anthropologists would rather concentrate on showing the ways in which particular historical
accounts are used as tools in the contemporary creation of identities and in politics. Anthropologists would

stress that history is not a product of the past but a response to requirements of the present.”
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82 (Barth 1969:14). Barts savu argumentu balstija novérojuma, ka

uzskata par nozimigam
etniskas grupas var kultiiras zina daudz neatSkirties un tomer bt izraditas un uztvertas ka
atseviSkas un atskirigas socialas vienibas. Tadgadi vip$ noradija uz etnicitates
instrumentalo, stratégisko, situativo un mainigo dabu, proti, uz socialajiem aspektiem, kas
kluva par turpmako etnicitates petijumu galveno fokusu. Tomér dazi autori kritiz€ja Barta
izraisito un turpmako p&tnieku dal&ji parprasto priekSstatu, ka kultira kadas etniskas grupas
defingSana biitu maznozimiga. Gramata Pardomdjot etnicitati: argumenti un pétijumi
(Rethinking Ethnicity: Arguments and Explorations, 2008) Ricards Dzenkinss apkopo

viedoklus par kultiiras lomu etnicitaté (Jenkins 2008:111-112) un formul@ vienojosu pieeju:

“Apgalvojot, ka nevar vienadot viengabalaino kultiiras variaciju gobelenu,
kas ir cilvéku pasaule, ar etniskas diferenciacijas diskontinuitatém, tas [Barta
teze, ka grupu definé etniska robeza, nevis kultiiras saturs — 1. T.] nelauj
mums kultiras pazimju morfologisku uzskaitiSanu maldigi uzskatit par
etnicitates analizi. (..) Tomer tas var ar rosinat domat, ka ‘kulttras lietas’, uz
kuram balstoties patvaligi tiek radita un atrazota §1 diferenciacija, ir kaut kada
zina nesvarigas, kas noteikti nav patiesiba.”® (Jenkins 2008:111)

Socialas robezas nereti tiek vilktas, lietojot noteiktu kultiiras atribiitiku. Valoda,
religiskas tradicijas, térpi, €dieni, miizikas instrumenti, miizika, dejas — Sie un citi markieri
tiek lietoti, “simboliski konstrugjot kopienu”, ka to apzimé Entonijs Koens (Cohen 1985).
Un, ka raksta Simboliska etnicitate: etnisko grupu un kultiru nakotne Amerika argumente
Herberts Genss (Herbert J. Gans), musdienas etniska identifikacija nereti notiek tiesi ar
areju viegli nolasamu simbolu, nevis kontinualas izturéSanas palidzibu (Gans 1979) — tatad
tieSi izraudziti emblematiski elementi var biit nozimigakie etnicitates uzturetaji.

Skiet, nepietickami pamanitas un izvértétas ir kultiiras nematerialas izpausmes, kas
nav izsakdmas un demonstréjamas uzreiz pamanama veida — kadu etnisku grupu vienojoss

vértibu, dzivesveida, apgitu emociju, komunikacijas stila kopums. So aspektu gan savulaik

82 “It is important to recognize that although ethnic categories take cultural differences into account, we can
assume no simple one-to-one relationship between ethnic units and cultural similarities and differences. The
features that are taken into account are not the sum of ‘objective’ differences, but only those which the actors
themselves regard as significant.”

%3 “In insisting that there is no simple equation between the seamless tapestry of cultural variation that is the
human world and the discontinuities of ethnic differentiation, it prevents us from misting the morphological
enumeration of cultural traits for the analysis of ethicity. (..) However, this might also suggest that th ‘cultural
stuff” out of which that differentiation is arbitrarily produced and reproduced is somehow irrelevant, which

surely cannot be true.”
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piemingja Barts, noradidams, ka kultiiras atSkiribas var izpausties tiklab actmredzamas

iezim¢es, ka nematerialas vertibas:

“Etnisko dihotomiju kultiiras saturi, analitiski skatoties, var skist divu veidu:
(1) acimredzami signali vai zimes — diakritiskas iezimes, ko cilvéki mekl€ un
demonstrg, izradot identitati, biezi §adas pazimes ir apgerbs, valoda, majas
izkartojums vai vispargjais dzivesstils, un (ii) pamata vertiborientacijas:
moriles un izcilibas standarti, péc kuriem tiek vértgta performance.”®* (Barth
1969:14)

3

Etnicitates un kulttiras nelietisko aspektu izcel arm DZenkinss: “..ne etnicitate, ne
kultira nav ‘kaut kas’, kas cilvékiem ‘pieder’, vai kam vini ‘ir piederigi’. Tie ir visai
kompleksi repertuari, ko cilvéki piedzivo, lieto, iemacas un ‘dara’ savas ikdienas dzives (..).
Etnicitati vislabak izteloties ka notieko$u etniskas identifikacijas procesu™ (Jenkins
2008:15). Sads skatupunkts lauj ari ¢iganiskumu analizét un definét no interpretacijas,
izpildijuma, performances stila un ne tik daudz no pasa repertuara viedokla.

P&tot etniskas grupas kulttiras satura izpausmes dazadajos publiskajos limenos, kas
tika definéti 2.1.2. apakSnodalas beigas, analizes vajadzibam Barta pirmo grupu var
diferencét un nodalit diakritiskas zimes, kas ir spilgtas, emblematiskas un atri nolasamas ari
sveSiniekam, no dzivesstila un majokla, kas var pilnigak atklaties tikai ilgstosaka vai
personiska komunikacija. Ciganu savstarpgja komunikacija spilgto emblému — stilizéta
terpa, valodas, karoga, himnas u. tml. — lietojumam ir maza nozime. Tas primari kalpo
saskarsmei ar neciganiem. Savukart, ¢iganu kopiena biitiskaka ir kermena un mutiska

komunikacija un socialo lomu izradisana (par to 5. nodala).

% “The cultural contents of ethnic dichotomies would seem analytically to be of two orders: (i) overt signals
or signs — the diacritical features that people look for and exhibit to show identity, often such features as
dress, language, house-form, or general style of life, and (ii) basic value orientations: the standards of
morality and excellence by which performance is judged.”

%5 «_neither ethnicity nor culture is ‘something’ that people ‘have’, or, indeed, to which they ‘belong’. They
are, rather, complex repertoires which people experience, use, learn and ‘do’ in their daily lives (..) Ethnicity,

in particular, is best thought of as an ongoing process of ethnic identification.”
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2.1.5. Etnicitate ka profesija

Lidzas citam dihotomijam gan zinatniskaja, gan popularaja diskursa paradas ari
etnicitates emocionala un racionala pamata noskirums, ko Markuss Benkss (Marcus Banks)
formul&ja ka etnicitati sirdi (ethnicity in the heart) un etnicitati galva (ethnicity in the head)
(Banks 2005[1996]:182—4).* Emocionalais aspekts tiek saistits ar etnicitates primordialo
modeli, kam v@sturiskas saknes saskatamas romantisma reakcija uz apgaismibas
racionalismu un ko parstav Herdera un citu vina laikabiedru idejas (Jenkins 2001:4826). Tas
balstits parlieciba, ka etnicitate ir dabiska, sensena, fundamentala cilvéku identitates dala.
Art Klifords Gires (Clifford Geertz) etnicitates aspektus skaidroja, lietojot primordialas
piesaistes (primordial attachment) jédzienu, jeb ka dotumus (givens) (Geertz 1963). Un §1
teorija, Skiet, paredz arT pienémumu, ka cilvéks v€las paust savu (etnisko) identitati, ka
vigam ir iek$&ja nepiecieSamiba to izradit.

Socialais konstruktivisms biezak tiek saistits ar pretéju poziciju — ka piederiba
etniskajai grupai un etnicitates pauSana ir instrumentala. No $ada skatupunkta etniskas
grupas var definét ka intereSu grupas (Alba 2000:847) un, ja racionalo un stratégisko
motivaciju izvirza ka primaro, tad pat etniskos konfliktus var traktét “ne isti ka “etniskus”,
bet pamata politiskus un ekonomiskus” (Stone, Piya 2007:1459). Tomer vértigu poziciju

pauz Eriksens, noradidams, ka ari $o etnicitates aspektu nav nepiecieSams dihotomizéet:

“Gan etniska identitate (grupas identifikacija), gan etniska organizacija
(politika) ir svarigas, komplementaras etnicitates izpausmes. Cik spéciga ir
kopsajiita (we-feeling) un ko etniska organizacija vai korporacija var piedavat
saviem biedriem — tas gan lielda méra atSkiras. (..) Etnicitate, kada ta tiek
izspéleta, noteikti ir abu dimensiju — simboliskas un socialas vai politiskas —
kombinacija. (..) Skietamo etniskas identitates un etniskas organizacijas
dualismu (..) var apiet, vai nu vienkarsi pielaujot, ka tas ir vienas monétas
divas puses, vai konceptualizgjot etnicitati ka pilniba socidlu fenomenu.””’
(Eriksen 2001:267-269)

% Atsaucoties uz $o Benksa dalfjumu, retak tick minéts, ka vins formulgja arf tre§o etnicitates lokaciju —
etnicitate pétnieka galva (ethnicity in the analyst’s head) ka analitisks riks p&tamas grupas darbibu un jiitu
skaidrosana.

%7 «Both ethnic identity (group identification) and ethnic organisation (politics) are important, complementary
expressions of ethnicity. How strong the we-feeling is, and what a possible ethnic organisation or corporation
has to offer its members, varies greatly, however. (..) Ethnicity, as it is enacted, is clearly a combination of

both dimensions — the symbolic and the social or political. (..) The apparent dualism between ethnic identity
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Ciganu miizika un, pladak skatoties, ciganiskums dazados laikos un vietas ir bijis
pieprasits izklaides formats, tapéc ciganu miizikas analizé€ etnicitates politiskais un
ekonomiskais aspekts noteikti janem véra. Seit noderigs var biit dazadu autoru lietotais
etniskas nisas (ethnic niche) termins, kas “attiecas uz jebkuru ekonomisko poziciju, kura
kada grupa tiecas iegiit no ta labumu” (Alba 2000:849), un muzikas etniskums var bt

analiz&jams ka prece.

2.1.6. Etniskums un etnomuzikologija

Etnomuzikologijas nosaukums liek domat par nozares specializaciju etniskuma
jautajumos, tacu tas ta vienmer nav. Lekséma ar sakni ethn- nozaré ienak 20. gs. 50. gados.
Par termina etnomuzikologija (ethno-musicology) ieviesgju tiek uzskatits holandiesu
zinatnieks Japs Kunsts (Jaap Kunst), kurS to lietoja 1950. gada gramata Musicologica:
pétijums par etno-muzikologijas dabu, problemam, metodém un reprezentativam
personibam (Musicologica: A Study of the Nature of Ethno-musicology, its Problems,
Methods, and Representative Personalities), ierosinot §adu nozares nosaukumu Iidz$ingjas
salidzino$as muzikologijas vieta (Kunst 1955[1950]:9). Ar terminu etniska miizika (ethnic
music) taja laika (20. gs. 50.—60. gados) médza aizstat ieprieks€jos cita apzZimétajus — tautas
(folk), nerietumu (non-Western), citzemju kultiiru (foreign cultures) un vél dazadi nosauktu
miuziku. Tatad vards etnisks sakotngji tika lietots tuvu originalajai grieku varda ethnos
nozimei — dazadu kultiras grupu miuzikas apzimeSanai (Reyes Schramm 1979[1992]:1).
20. gs. 70. gados etniska miizika ieguva jaunu izpratnes kontekstu, ko iezimg&ja urbanas
miizikas petniecibas aktualizéSanas. Lidzas popularajai muzikai ka tipiski urbans fenomens
tika apzinata ar1 dazadu imigrantu grupu jeb etniskd muzika (Reyes Schramm
1979[1992]:2-3). Etnicitates fenomena saistiba ar pilsétvidi ir saprotama — kultiru
daudzveidiba ir tipiska pilsétu iezime un $ados apstaklos dazadas cilvéku grupas var

apzinaties un pozicionét sevi ka atskirigas iepretim citam.

and ethnic organisation (..) can be overcome, either by simply conceding that they are two sides of the same

coin, or by conceptualising ethnicity as something akin to a total social phenomenon.”
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1979. gada publikacija Etniska miizika, urbana teritorija un etnomuzikologija
(Ethnic Music, the Urban Area, and Ethnomusicology) Adelaida Reisa Sramma (4delaida
Reyes Schramm) parskata ta laika etnisko grupu definicijas un teorijas un izvirza
piedeévésanu (ascription), dihotomizaciju un kultiiras diakritiskas zimes (diacritica) ka
savstarp€ji papildinoSas pozicijas miizikas etnisko aspektu analizé un skaidroSana (Reyes
Schramm 1979[1992]:16).

Martins Stoukss etnicitati nosauc par vienu no desmit galvenajam misdienu
etnomuzikologijas témam (Stokes 2001:386-395).*" Tai pievérsties rosinaja kops 20. gs.
60. gadiem veiktie antropologiskie pétijjumi. Antropologu skatljums uz etnicitati ka
kategorizacijas procesu, kura rezultata tiek raditas socialas un kultiras atSkiribas, lika
parskatit arT etnomuzikologu priekSstatus par kultiiras un socialas struktiiras atbilstibu. Ka
raksta Stoukss, antropologi “problematiz&ja homologiskas teorijas, kas paredzgja socialas
struktiiras un kultiiras morfologijas “viens-pret-vienu” atbilstibu” jeb pienémumu, ka kadai
socialajai struktiirai vai grupai atbilst specifisks miizikas stils (Stokes 2001:388—-389). Pec
Stouksa domam, muzikas etniskums no $1 skatupunkta ir analiz&jams ka atskiribas radiSanas
produkts (production of difference), petniecibas fokusa tadéjadi nonakot reprezentacijas un
performances jautajumiem (Stokes 2001:388-389; par folkloristikas paversienu
performances pé@tniecibas virziena skat. Bula 2011:211-227). Performances jeb
“izradiSanas” aspekts ir butisks gan etnicitaté, gan muzic€Sana — abam S$Im socialas
izturéSanas formam piemit zinams skatuviskums. Varbiit tap€c muzic€Sanai ir tik specigs
etniskuma artikuléSanas potencials. P&tams ir jautajums, cik liela méra “nolasams” ir paSas
miizikas ka audiala materiala etniskums un kuri mizikas parametri to rada — kuras $aja
gadijuma ir “diakritiskas zimes” (skankartas, ritma formulas, tembri, akordi, harmoniskas
secibas, temps, faktira, ornamentika u. c.) un ka tas par tadam ir veidojusas vai izveidotas.
Tadu relevanta ir ari keltu miizikas pétnieka Melkolma Cepmena (Malcolm Chapman)
atzina, ka keltu miizikas kategorija nebtit nav pamatojama ar skaidru muzikas saturu, kas var
but diskutgjams vai griiti defingjams (Chapman 1997[1994]:43), tacu tas nemazina S$is

kategorijas popularitati un nozimi un attiecigi ar1 pétniecibas aktualitati.

% Visas desmit kategorijas: teorija un kultiira, kopienas un to miizikas, etnicitate, nacionalisms, diasporas un
globalizacija, rase, seksualitate un dzimums, jaunais historicisms, prakses teorija, miizikas teorija un analize
(Stokes 2001:386).
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Analiz€jot miizikas lomu etniskas identitates uzturéSana un izradiSana, noderiga var
biit Andersa Hammarlunda (Anders Hammarlund) Zviedrijas sirieSu muzic€Sanas petjjuma
(1990) diferenceta miuzikas emblemdtiska un katalitiskd funkcija. Turpinajuma Jérana

Folkestada (Goran Folkestad) parstasts ar citatiem no Hammarlunda teksta:

“Emblematiskd miizika ir versta arpus un tai ir naciju simboliz&josas
nozimes. “Ta ir pacelta ka embléma grupas prieksa, ka kultiiras karogs, ap
kuru pulcgjas asociacijas ar kultiras mantojumu, pagatnes dizenumu utt.”
Otra funkcija ir katalitiska — $aja gadijuma miuzika darbojas “ka katalizators
socialaja kimija, kas rada grupas piederibas sajitu”.”*” (Folkestad 2002:156)

Ar1 latvieSu valodas popularaja diskursa var sastapt arvien jaunas no pirmformas
ethnos atvasinatas formas, daZas no tam ar pre¢uzimes potencidlu — etnoss,”* etniska grupa,
etnomiizika, etnomizikis, etniska miizika, etnomesa, etnodienas, etno-cko festivals u. c. So
vardu aktualitate liecina, ka etniskums ir uzskatams par butisku nozares pétniecibas t€mu,

orient€tu uz etnicitates un miizikas attiecibu izp&ti miisdienu Latvijas sabiedriba.

% “Emblematic music is directed outwards and has national symbolic meanings. (..) ‘It is lifted up as an
emblem in front of the group, as a cultural flag around which associations to cultural heritage, past greatness
etc. flock’ (p. 92). The other function is the catalytic: in this case, music works as ‘a catalyst in the social
chemistry which produces the feeling of beloning to a group’ (p. 94)”.

% Terminu etnoss 1923. gada gramatd Etnoss: pétijums par etnisku un etnografisku paradibu parmainu
pamatprincipiem (Omuoc: Hccredosanue 0CHOBHBIX NPUHYUNOS USMEHEHUSL DMHUYECKUX U IMHOSPAPUUECKUX

aenenuiil) ieviesa krievu etnografs Sergejs Sirokogorovs.
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2.2. Autentiskums
2.2.1. Autentiskuma koncepts

Autentiskums (authenticity) ir kvalitate, kas tautas vai tradicionalo muziku — klasisko
etnomuzikologijas pétijumu objektu — var padarit apbrinas un pétniecibas vértu lidzigi ka
genialitate rietumu akadémisko miziku. P&d€jo var desakralizét un skaidrot ka augstu
meistaribu vai novatorismu, kas ir vieglak defingjamas un p&tamas kategorijas. Mgginot
lidzigi “piezemét” arl autentiskuma j&dzienu, varam nonakt pie novatoriskajam pret€ja
ideala — tradicionalitates. Tradicijas jédziens jau ticis parvertéts no sociala konstruktivisma
perspektivas (Hobsbawm 1983 u. c., skat. folkloristikas diskusijas apskatu Bula 2011:142—
174, t. sk. nodalu Tradiciju autentiskums) un Saja darba netiks plasak diskutéts, tacu, lai
turpinatu izklastu, ar tradicionalo Seit tiks saprasts kontinuitates aspekts, kas ir verificgjams
petniecibas cela. Tomér autentiskuma jeédziens ir saglabajis ar1 neracionalu dimensiju, kas to
padara Skietami grutak pieejamu empiriskai zinatnei. Lidz 20. gs. pedejam desmitgadém
autentiskums tika diskutéts galvenokart eksistencialisma filozofijas ietvara, tacu ipasi
pedgjas paris desmitgad€s $1 netverama jédziena dekonstrukcijai un analizei arvien biezak
pievérSas dazadu humanitaro un socialo zinatpu parstavji. Ka dazas nozimigakas
monografijas var minét Laionela Trilinga literaturzinatnisko pétijumu Patiesums un
autentiskums (Trilling 1971), Reginas Bendiksas folkloristikas ideologijas analizi darba
Autentiskuma mekléjumos (Bendix 1997), sociala antropologa Carlza Lindholma gramatu
Kultira un autentiskums (Lindholm 2008), ka ari Filipa Vannini un Patrika Viljamsa
sastadito starpdisciplinaro rakstu krajumu Autentiskums kultira, sevi un sabiedriba
(Vannini, Williams 2009) un Tomasa Filica un Dzeimija Serisa sastadito antropologu rakstu
krajumu Parrunajot autentiskumu. Modernitates koncepti antropologiska skatijuma (Fillitz,
Saris 2013).

Autentiskuma izpratnes ir ne tikai dazadas nozar@s atSkirigas, bet ar1 laikam ejot
mainigas, padarot So jédzienu nozimém bagatu. Ta pirmnozimes grieku valoda bija saistitas
gan ar autoritates, gan patibas aspektu — authentes ka tads, kur§ ir pilnvarots rikoties, bet
ar1 — pastaisits, authenteo ka apzim&ums pilnigai varai par kaut ko (Bendix 1997:14,
Trilling 1972[1971]:131). Miisdienu vadosajas nozimés ka ists vai istens Sis vards lietots

kops$ 18. gs., tacu tas, savukart, nenozimé€ vienotu izpratni par to, kas ir 7sts. Makslu un
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estetikas filozofs Stivens Deiviss (Stephen Davies) autentiskumu defin€ salidzinosi,

pretstatot neautentiskajam:

““Autentisks”, tapat ka radniecigie “Ists”, “Istens”, “patiess” ir, DZ[ona]
L[ang$ova] Ostina’' apzim&umu lietojot, “dimensijas vardi” — termini, kuru
nozime paliek neskaidra, [idz m@s zinam, par kuru attiecigas paradibas
dimensiju ir runa. (..) Autentiskuma un neautentiskuma noskirsana liela méra
ir atkariga no konteksta. (..) Kad vien estétika tiek lietots termins
“autentisks”, labs pirmais jautdqjums bitu Autentisks iepretim kam?
(Davies 1991:24)

Deivisa jautajumu var parfrazet ar forma, kas neparedz dihotomizgSanu, un méginat
izzinat, kada zipa kaut kas ir autentisks. Lidzas autentiskuma definéSanai pé&tnieku

uzmanibu saista arT §1 jédziena dinamika un mainigas nozimes:

“Autentiskums ir ne tik daudz stavoklis (state of being), cik reprezentacijas
procesa objektiskoSana, proti, tas attiecas uz kvalitaSu kopumu, par ko
noteikta laika un vieta cilvéki ir vienojusies ka par idealu vai pieméru. Kad
kultiira mainas — un lidz ar to gaume, uzskati, veértibas un prakses — mainas
ari definicijas par to, kas veido autentisko.”” (Vannini, Williams 2009:3)

Tatad, atkariba no konteksta autentiskums ka jumta jédziens var aptvert daudz un
dazadu nozimju, veértibu un ipasibu. Defingjot autentiskumu, ka sinonimi tieck minéti tadi
apzim&jumi ka sirsnigs (sincere), butisks, dabisks, originals, 1sts (Lindholm 2008:1), stens
(genuine), naivs, cildens, nevainigs, dzivigs, jutigs, savilnojoss (Bendix 1997:15), godigs,
uzticams, viengabalains, faktisks (Moore 2002:209) u. c. — So sarakstu var€tu papildinat ar
latvie$u sarunvalodas idiomu ,,tira manta” un vél citam nozimeém.

Ar1 musdienu miuzikas zinatnieki rékinas ar dazadajam un mainigajam muzikas

autentiskuma nozimém. Tacu Stoukss rosina pétit nevis autentiskumu ka muzikas 1pasibu,

! D7ons Langgovs Ostins (John Langshaw Austin, 1911-1960) — britu valodas filozofs.

92 ““Authentic,” like its near-relations, “real,” “genuine,” and “true,” is what J. L. Austin called a “dimension
word,” a term whose meaning remains uncertain until we know what dimension of its referent is being talked
about. (..) The way the authentic/inauthentic distinction sorts out is thus context-dependent to a high degree.
(..)Whenever the term “authentic” is used in aesthetics, a good first question to ask is, Authentic as opposed to
what?”

%3 «“Authenticity is not so much a state of being as it is the objectification of a process of representation, that
is, it refers to a set of qualities that people in a particular time and place have come to agree represent an ideal
or exemplar. As culture changes—and with it, tastes, beliefs, values, and practices—so too do definitions of

what constitutes the authentic.”
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bet gan to, ka autentiskums tiek definéts un lietots diskursa un ko tas pasaka par attiecigajas

miizikas ideologiju:
“Autentiskums noteikti nav miizikas, muziku un vigu attiecibu ar publiku
ipasiba. Ta pat nav benjaminiska unikalitates ‘aura’,’* kas appem dzivu
situaciju pretgji mehaniski reproducétai miizikai, lai ar1 biezi So terminu lieto
sada izpratné. Mes sliecamies kludities tadejadi, ka, dzirdot wvardu,
pienemam, ka dazadas lietas, ko tas apzimé, ir lidzigas vai pat vienadas. Ta
vieta mums vajadz€tu redzet, ka ‘autentiskums’ ir diskursivs trops ar lielu
parliecinasanas spéku. Tas nosaka, ka tiek runats par miziku, ka pateikt
arpusniekiem un arl sav&jiem, ka “tas ir tas, kas $aja muzika ir patieSam
nozimigs”, “31 ir miizika, kas padara miis at3kirigus no citiem cilvékiem.””
(Stokes 1997[1994]:7)

Lai ar1 autentiskums ir dazadi interpretgjams, tiek uzskatits, ka tiekSanas péc
autentiska ir samé&ra nesens rietumu sabiedribas fenomens: “Miusu [modernas rietumu
pasaules antropologu] autentiskas kultiiras pieredzes jeb nesabojata, pirmatngja, Istena,
neskarta un tradicionala meklgjumi pasaka vairdk par mums neka par citiem (others)”*®
(Handler 1986:2). Visbiezak tas tiek pamatots ar socialo atsveSinatibu, ko izraisija
modernitates jédziena ieklautas parmainas — feodalas iekartas izbeig$anas, industrializacija,
urbanizacija, tehnologizacija, nacionalo valstu veidoSanas. Rezultata vajinajas senas
socialas struktiiras (neliela vietgja kopiena, gimene, radniecibas saiknes) un transformgjas
publiska sféra, ko Lindholms raksturo ka “dzivosanu sveSinieku vidda” (Lindholm 2008:3,
skat. arT Bendix 1997:25). TiekSanas péc autentiskuma tad€jadi ir saistita ar vélmi izveidot

saikni, atjaunot kontinuitates sajitu. Kultiiras antropologs Ricards Hendlers (Richard

Handler) norada ari uz dzilaku noSkirSanas un atsveSinatibas avotu — rietumu

%% Stoukss atsaucas uz vacu kultirkritika Valtera Benjamina (Walter Benjamin, 1892—1940) ideju par makslas
darba auru, kas izklastita ietekmigaja eseja Makslas darbs tehniskas reproducésanas laikmeta (Das
Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit, 1936).

%% «Authenticity is definitely not a property of music, musicians and their relations to an audience. It is not
even a Benjaminesque ‘aura’ of uniqueness that surrounds a live situation as opposed to mechanically
reproduced music, even though one frequently hears the term used in this way. We are inclined to make the
mistake of hearing a word and assuming that the various things it points to are similar, if not the same.
Instead, we should see ‘authenticity’ is a discursive trope of great persuasive power. It focuses a way of
talking about music, a way of saying to outsiders and insiders alike ‘this is what is really significant about this
music’, ‘this is the music that makes us different from other people’.”

% «“Our search for authentic cultural experience — for the unspoiled, pristine, genuine, untouched and

traditional — says more about us than about others.”
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individualisma ideju. Vinaprat, ta ir rosindjusi arT nacionalisma un etnicitates ideologijam
raksturigo pien€mumu par kulttiram ka individualizétam vienibam:
“Kultiiras musu pierastaja izpratn€ ir individualiztas pasaules sabiedribas
vienibas, tapat ka musu vispargja izpratné par politisko realitati nacijas ir
individuali aktori internacionalaja jeb pasaules politika. (..) Tadgjadi
nacionalisma ideologijas, ka arT antropologiska doma, piesaista autentiskumu

kulttiram tapat ka plasaka ‘paterétajkultira’, kura mes dzivojam, to piesaista
individualiem cilvékiem.”” (Handler 1986:2)

Hendlers netieSi piemin divus visparigus autentiskuma veidus — kolektivo un
personisko autentiskumu.” Socilajai antropologijai, folkloristikai, etnomuzikologijai ir
tendence pétit kolektiva autentiskuma formas, savukart personiskais autentiskums ir
nozimigs eksistencialisma filosofijas un psihologijas koncepts, kas paradas, piemé&ram,
popularas miizikas analize. Tie ir divi atskirigi ideali, kas miizikas radiSanas un izpildiSanas

praksé€ var vest dazados virzienos un pat nonakt pretruna (par to vairak 2.2.3. apakSnodala).

2.2.2. Autentiskums un etniskums

Etniskums un autentiskums valodas praks€ ir ciesi saistiti jédzieni. Emila Melngaila
piezime “ists ¢iganu meldins” (Melngailis 1951:53) tam ir labs piemérs. Dzenkinss norada,
ka misdienu tirgus un patérétajkultiiras konteksta Siem jédzieniem ir tendence parklaties un
tuvinaties sinontmiem: ‘“PartikuSajos rietumu un ziemelu tirgos nosaukt kadu preci par
‘etnisku’ nozimé netie§i noradit uz ‘autentiskuma’ vértibu™”® (Jenkins 2001:4824).
Etniskums ir viena no pieprasitakajam musdienu autentiskuma formam — veids, ka bt

istam, nesamakslotam un unikalam globaliz€taja, ar maksligo intelektu dalitaja pasaulé. Lai

7 «Cultures, in our common sense, are the individuated entities of world society, just as, in our commonsense
understanding of political reality, nations are the individual actors of international or world politics. This
perspective is especially transparent in nationalist and ethnic ideologies, of which anthropological theory is a
closely related though more sophisticated variant (..). Thus nationalist ideologies as well as anthropological
thought attach authenticity to cultures just as the larger ‘consumer culture’ that we live in attaches it to
individual human beings.”

% Sadu dalfjumu sastopam ar antropologa Carlza Lindholma gramata Kultira un autentiskums (Culture and
Authenticity, 2008). Kolektivo autentiskumu vin$ primari saista ar nacionalo valstu un nacionalo simbolu
veidosanu. Ar dazadu gadijumu studijam vin§ demonstré, ka naciju un nacionalo valstu autentiskums tiek
pamatots ar estétisku produkciju — deju, virtuvi u. tml.

* “In the markets of the affluent west and north to call a commodity ‘ethnic’ is to imply the value of
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‘authenticity’.
66



ar1 etniskas grupas un tautas jédzieni pilniba neparklajas, DZenkinsa novérotajai tendencei
var saskatit saknes nacionalromantiskaja fautas paradigma, kur autentiskums ir atslégas
koncepts.

Tautas autentiskuma ideologija ir veidojusies no “dabaszinatniska” piep€muma par
tautam un kultiram ka dabiski atSkirigam “sugam” ar unikalu, no citam atSkirigu dabu,

garu, raksturu. Tautu un sugu salidzinajumu sastopam ar1 Jurjanu Andreja rakstitaja:

“Ikkatrai tautai ir TpaSa miizika, kas skanas izteic tautas dabu. (..) Lai gan
latvieSiem, seSu simtu gadu laika dzimtbGiSana dzivojoSiem, tautas miziku
nomaca un svesSu uzmaca, tad tomer tiem lidz Sai baltai dienai ir sava miizika.
Citadi jau nevargja bit: lakstigala pogas, jebsu ta bus izaugusi tik “€zela
blausanu” dzirdedama, “€zelis blaus”, lai ar1 tas butu vai lakstigalas pereklt
audzinats, tas ir, ikkatram dzivniekam jau iedzimtas savas sugas skanu
davanas. Pie cilvéka ta lieta nav citada.” (Jurjans 1980[1879]:17)

No §1 piepémuma izriet piristiska autentiskuma uztvere, autentisko metaforiski
saucot par tiro un pretstatot hibridajam. To papildina priekSstats, ka tirais rodams pagatnée,
un pagatnes romantizéSana: ‘“Ta bija Eiropas modernitates un romantisma paradigmai
raksturiga ideja, ka attistibas speku (industrializacija, urbanizacija, tehnologizacija) vara ne
tikai kultiira, bet arT pats cilvéks un cilvéku kopienas (nacijas) nepartraukti un neglabjami
virzas prom no sava tira un dabiska pirmveidola, autentiska originala” (Bula 2011:154).

Tautu un kultiru autentiskuma mekléSana kluva ari par folkloristikas un
antropologijas — etnomuzikologijas teorétisko bazi veidojoSo nozaru — pamatcentienu.
Carlzs Lindholms antropologus ka kultiiras p&tniekus salidzina ar viduslaiku garidzniekiem

svéto relikviju zagliem un miisdienu muzeju kuratoriem ka sakrala mekletajiem:

“Tapat ka misu bralénus kuratorus un priekSteCus priesterus, arl
antropologus ilgi ir tirdijis svétums un vini pa pasauli ir meklI&jusi autentiskus
harizmatiskus objektus, kas btitu publiskas izradiSanas un apbrinoSanas verti.
Bet kamér makslas muzeji izc€la individu radoSumu un svétie kauli
atgadindja par zinamiem své&tajiem, antropologi lidz nesenam laikam
nodarbojas galvenokart ar nomalu un sveSu kultiru komunalajiem
produktiem.”'” (Lindholm 2002:333)

1% «Like our curatorial cousins and priestly ancestors, anthropologists too have long been inveterate gnawers

at the sacred, searching the world for authentic charismatic objects worthy of public display and admiration.
But while the art museums valorized the creativity of individuals and where sacred bones were the remnants
of named saints, until recently anthropologists have been pri-marily preoccupied with the communal

productions of distant and alien cultures.”
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Regina Bendiksa izcel autentiskuma idejas izskiroSo, tacu lidz nesenam laikam

nepietiekami apzinato nozimi folkloristikas nozares izveido$ana un institucionalizé$ana:

“Folkloras disciplina autentiskuma ideja caurauz nozares kanonu un centralos
terminus (..), kas ir bijuSi apbrinojami noturigi, neskatoties uz teoretisko
paradigmu mainu. Pretenzija uz petniecibas objekta autentiskuma noteikSanu
bija ar1 folkloristikas institucionalizacijas pamatojums. (..) Gan etnicitate, gan
tradicijas konceptualizacija un disciplinas vesture tada vai citada veida ir
saistita ar dzilu ticibu autentiskumam. Tomér pats autentiskuma koncepts
Sajas diskusijas palika zemteksta, kas norada uz nevéleSanos atzit
autentiskuma domingsanu teorijas un praksg.”'’' (Bendix 1997:8,216)

Folkloristika un radniecigas nozares par normu padarija kultiiras homogenitati. Sada

pieeja ilgstosi determingja pétniecibu, neiederigo kultiiras paradibu apziméSanai lietojot

2 <6

“nezalu”, “viltojuma” (fakelore) un tamlidzigas metaforas:

“Labakaja gadijjuma neautentiskais tika uztverts ka zinatniskas uzmanibas
necienigs; sliktakaja gadijuma tas tika nosodits ka faktors, kas boja un kaite

literattras, valodas, muzikas, makslas véstures un etnologijas studijam tika
uzticéts saprast, atjaunot un uzturét isteno.”'** (Bendix 1997:4)

Vel viena folkloristikas sakotn&jas paradigmas iezime, kas joprojam ietekmé to, ka
sabiedriba uztver folkloru un tradicionalo miuziku, 1pasi nacionalas simbolikas veidoSanas
un uzturéSanas konteksta, ir folkloras “materializ€Sana” un sadaliSana vienibas, ko Regina

(1133

Bendiksa nodevé par ‘““‘vienibizé€to” perspektivu” (“itemized” perspective, Bendix
1997:194). Tautas garamantas, Jurjana vai Melngaila materiali ir kluvusi par klisejiskiem

folkloras apzim&umiem, radot priekSstatu par materializ€jamu folkloras butibu. Un $§1 pieeja

11 “In the discipline of folklore the idea of authenticity pervades the central terms and the canon of the field.
It has contributed a vocabulary that, as the following chapters will demonstrate, has been of amazing
durability despite changing theoretical paradigms. The authenticating claim through its subject matter was
also a means through which folklorists have staked institutional claims.” (Bendix 1997:8) “Ethnicity, the
conceptualization of tradition, and the history of the discipline all turn in one way or another around dearly
held beliefs in authenticity. Yet the concept of authenticity itself remained but a subtext in these discussions,
which points to a reluctance to accept the centrality of authenticity in theories and practice.” (Bendix
1997:216)

192 «At best, the inauthentic held the status of being unworthy of scholarly attention; at worst, it was decried as
an agent spoiling or harming the carefully cultivated, noble ideal. The canons of the cultural disciplines, such
as literary and language studies, music, art history, and ethnology, thus originated with a strong commitment

to understand, restore, and maintain the genuine.”
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noteica ari to, kur sakotngji tika mekléts autentiskums, proti, teksta (51 varda plasaja nozime)
vai ta izpilditaja. Folkloristikas paradigmas maina 20. gs. otraja pus€ un tas pavérsiens uz
kontekstu un priekSnesuma pétniecibu sagatavoja teorétisku gultni arT autentiskuma
izpratnes paplasinasanai:

“Ja tas nebija teksts, sociala skira vai anonima kompozicija, kas padarija kaut

ko par 1stu folkloru, bet gan process un konteksts, kura $is teksts radas, tad art

autentiskums ir jamekl€ citur. (..) Ja ekspresiva kultiira (expressive culture)

dzivoja Tslaicigaja izpildiSanas bridi, tad autentiskumam bija jabit
piedzivojamam, nevis statiskam un pastavosam.”'® (Bendix 1997:195,198)

Bendiksas formuléta fokusa maina no teksta un autora autentiskuma uz procesa,
konteksta un pieredzes autentiskumu liek parveértet art miizikas autentiskuma izpratnes, kas

tiks apskatitas nakosaja apaksnodala.

2.2.3. Autentiskuma diskurss miuzikas pétnieciba

2.2.3.1. Miizika un autentiskums

Autentiskuma probléma ir bijusi aktuala dazadam makslam un estétikai ka tadai.
Analizes labad estétikas pétnieks Deniss Datons (Dennis Dutton) ierosina noskirt nominalo

un ekspresivo autentiskumu:

“Neskatoties uz visai atSkirigajiem kontekstiem, kados estetika tiek izmantots
autentiskais/neautentiskais, noskirums tomér veidojas ap divam plasam
nozimju kategorijam. Pirmkart, makslas darbiem var piemist nominals
autentiskums (nominal authenticity), kas nozimé vienkarsi korektu objekta
izcelsmes, autoribas vai rasanas noteikSanu, parliecinoties, ka norada termins,
ka estétiskas pieredzes objekts ir pareizi nosaukts. Tomér autentiskuma
koncepts biezi nozimé kaut ko citu, kam ir saistiba ar objekta sp&ju patiesi
izpaust kada individa vai sabiedribas vértibas un uzskatus. So otro
autentiskuma nozimi var saukt par izteiksmes autentiskumu (expressive
authenticity).”'** (Dutton 2003)

193 “If it was not text, social class, or anonymous composition that made something genuine folklore, but the
process and context in which the text came into being, then authenticity, too, had to reside elsewhere.”
(Bendix 1997:195) “If expressive culture lived in the fleeting moment of enactment, then authenticity should
have been recognized as experiental, rather than static and lasting.” (Bendix 1997:198)

1% «Despite the widely different contexts in which the authentic/inauthentic is applied in aesthetics, the
distinction nevertheless tends to form around two broad categories of sense. First, works of art can be possess

what we may call nominal authenticity, defined simply as the correct identification of the origins, authorship,
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Lidzigu tipologiju piedava Carlzs Lindholms, kur§ noskir izcelsmes (origin) un
satura (content) autentiskumu. Pirmo vin$ sauc arl par genealogisko vai vésturisko
autentiskumu, otro — par identitates, atbilstibas (correspondence) vai emocionalo
autentiskumu (Lindholm 2008:2,37).

Atskiriba no priekSmetiskajam makslam, kuras dominé nominala autentiskuma un
autentiskuma—viltojuma probléma, miizikas specifika ir darba radiSanas un reprezentacijas
iesp&jamais nosSkirums. Un bitiskas autentiskuma diskusijas miizikas nozare ir saistitas tiesi
ar izpildjjuma un interpretacijas jautajumiem.

Peédgjos gados ar1 muzikas autentiskuma skaidrojumos vérojama konstruktivisma
pieejas klatbuitne. Popularas miizikas pétnieks Elans Mirs (Allan Moore) raksta par

3

autentiskumu ka miizikai piedéveétu, nevis piemitosu kvalitati: “..nekadam miuzikas skanu
kombinacijam autentiskums nepiemit. ‘Autentiskums’ ir interpretacijas lieta, kas ir
izveidota un par ko notiek cipa no kultiiras un tadgjadi ar1 historizétas pozicijas. Tas ir
pierakstits (ascribed) un nevis ierakstits (inscribed)”'” (Moore 2002:210). Sadu poziciju
pamato ar1 atSkirigas miizikas autentiskuma definicijas. Autentiskuma diskurss ir attistijies

trijos specializ€tos miizikas virzienos — attieciba uz seno, popularo un tradicionalo vai tautas

miiziku — un katra joma autentiskuma problematika atskiras.

or provenance of an object, ensuring, as the term implies, that an object of aesthetic experience is properly
named. However, the concept of authenticity often connotes something else, having to do with an object’s
character as a true expression of an individual’s or a society’s values and beliefs. This second sense of
authenticity can be called expressive authenticity.”

195 <« authenticity does not inhere in any combination of musical sounds. 'Authenticity' is a matter of
interpretation which is made and fought for from within a cultural and, thus, historicised position. It is

ascribed, not inscribed.”
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2.2.3.2. Senas miuzikas kustiba

20. gs. otraja pusé Iidzas tautas mizikas atdzimSanai (folk revival) veél viena
atdzimSanas kustiba izraisijas ap pieaugoSo interesi par seno (viduslaiku, renesanses,
baroka) miziku.'*® Iebilstot pret romantisma repertudra dominésanu koncertdzivé un ari
moderniz&éto, parak patvaligo pieeju senas miuzikas interpretacijai, §is kustibas dalibnieki
tiecas péc iesp&jami autentiska, kompozicijas laikmetam atbilstoSa, ve€sturisko liecibu
studijas balstita izpildijjuma. Apriteé tika atkalieviesti iepriek§€jo vestures periodu
instrumenti (klavesins, lauta, viola da gamba, rata lira u. c.), noSu pirmtekstos (Urtext),
teorctiskajos traktatos, laikmeta ikonografiskajos un cita veida avotos tika mekletas atbildes
par sastavu lielumu, skagveidi, fraz€jumu, tempu un citam izpildijuma niansém, izveidojas
specifiski vokalie stili, par normu kluva improvizacija u. tml.

Saja pieeja balstitus izpildljumus mizikas ierakstu izdev&ji, koncertu organizatori un
zurnalisti mark&ja ka autentiskus un ar laiku nostiprinajas kritiska attieksme pret senas
miizikas izpildiSanu ar miisdienu instrumentiem vai cita veida vésturisko liecibu ignoréSanu,
kas tika uztverta ka komponista ieceres nepildiSana. Tomér vadoSie praktiki un domataji
autentiskuma jédzienu lietoja piesardzigi, apzinoties ta utopiskumu (Fabian 2001:154). Ipasi
20. gs. 80. gados muzikologiskaja literattira vérojama aktiva diskusija par dazadiem ar
autentiskuma konceptu saistitiem jautajumiem: vai autentiskums ir sasniedzams, vai tas ir
velams, un, galvenais, vai tas vispar pastav? Tika kritizets “autentisks izpildijums” ka

pasvertiba un diskutets par individualas interpretacijas brivibu. Deniss Datons raksta:

“Argumenti par makslas lietojumu un prezentaciju nekur nav redzamaki ka
miizikas izpildiSana. Tas ir saistits ar vispar§jo rietumu noSu mizikas
struktiru, kura makslas darba radiSana ir divu stadiju process. (..) Nav
iesp&jams tiesi saskarties ar sena skandarba izpildijjumu. (..) Stivens Deiviss
[atsauce uz Davies 2001 — I. T.] raksta, ka tiekSanas p&c miuzikas
performances autentiskuma nenozimé, ka ir tikai viens autentisks izpildijuma
ideals, ja vien par tadu neuzskata skandarba pirmo izpildijumu vai to, ko
komponists dzird€ja sava galva saceréSanas bridi. Pati performances makslas

1% Senas mizikas kustiba dazados avotos tiek datéta atkirigi. Dorotja Febjana (Dorottya Fabian) to saista ar
20. gs. 50.-80. gadu norisem (Fabian 2001:153). Vacu miizikas zinatnieks Heinrihs Beselers (Heinrich
Besseler) $o kustibu skata vésturiski kontinuala konteksta, izsekojot senas (pagatnes) miizikas renesansei
Eiropa jau kop$ 17. gs. un Ipasi romantiska historisma (Historismus) laika. Plasi izplatTtu un intensivu interesi
par seno miiziku vins Vacija konstaté jau 20. gs. 20. gados un skaidro to ka ekspresionisma krizes izraisitus

jaunu miizikas prakSu meklgjumus (sk. Besseler 1978[1926,1931]).
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ideja dod izpilditajiem zinamu interpretacijas brivibu, kas savienota ar
valdoSo konvencionalo izpratni par to, ko nozim& pienacigi sekot
partitiirai.”'®” (Dutton 2003)

Vairaki autori norada arl uz autentiskad izpildijjuma (Upton 2012), ka ari paSas
autentiskuma idejas laikmetigumu: “..m&ginajums saprast pagatni ar pagatnes lidzekliem
paradoksala karta ir pavisam laikmetigs fenomens. Nav griti saprast, kapec tas ta ir.
Misdienas pagatnes maksla vairs nav lietojuma (miisdienu izpratng), ta ir jasaglaba.
Vesturiski ta ir nesena attiecksme, par kuru $aja zipa varam pateikties romantismam, kas

198 (Hill 1986:2). Laikmetigs péc vairdku autoru domam ir ari

padarija pagatni par idealu
perfekcionisms, kas tiek gaidits no interpreta: “..izpilditaji misdienas vairak neka jebkad ir
paklauti spiedienam bt akuratiem. Un gan laikmetigas, gan senas miizikas lauka pat ir
domasanas skola, kas aizstav precizitati ka vértibu pasu par sevi”'® (Hill 1986:3). Stivens
Deiviss autentisko ta arl defin€ ka “akurato” (accurate), tacu izvirza diskusijai biitisku
jautajumu par muzikas ontologiju — kas ir mizika, kuri parametri to veido un attiecigi biitu
precizi izpildami. Vin$ secina, ka “autentiskums ir nesasniedzams, jo més nevaram

110 :
77 (Davies

reproducét komponista laika fizisko, socialo, kultiiras un vésturisko kontekstu
1991:22). Un kops 20. gs. 90. gadiem varda autentisks vieta senas miizikas praktiki un
pétnieki biezak lieto ideologiski neitralakus apzim&umus “par vé&sturi informéts
izpildijums”™ (historically informed performance) un “perioda performance” (period

performance).

107 . . . .
“Arguments over the use and presentation of art are nowhere more prominent than in music performance.

This is owing to the general structure of Western, notated music, in which the creation of the work of art is a
two-stage process.. (..) No such direct encounter is available with a performance of an old musical work. (..)
Stephen Davies argues that a striving towards authenticity in musical performance does not entail that there is
one authentic ideal of performance, still less that this would be a work’s first performance or whatever a
composer might have heard in his head while composing the piece. The very idea of a performance art
permits performers a degree of interpretive freedom consistent with conventions that govern what counts as
properly following the score.”

198 «_the attempt to understand the past in terms of the past is — paradoxically — an absolutely contemporary
phenomenon. It is not hard to see how this is so. Nowadays, the art of the past is not merely to be used (on our
terms); it must be conserved. Historically this is a recent attitude, which we owe to that aspect of
Romanticism which elevated the past into an ideal.”

109« performers today are under pressure, as never before, to be accurate. And in both the contemporary and
early fields there is even a school of thought which advocates accuracy as an end in itself.”

' «Authenticity is unattainable, because we cannot reproduce the physical, social, cultural and historical

context of the composer's time.”
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2.2.3.3. Popularas miizikas pétnieciba

Popularas mizikas lauka autentiskuma diskurss ir visdaudzskautpainakais. Tas
skaidrojams ar popularas miuizikas estétisko un ideologisko dazadibu, kas rosinaja petniekus
pamanit dazadas autentiskuma izpratnes un izveidot p€c iesp&jas aptverosaku pieeju.
Atskiriba no senas un tradicionalas miizikas, autentiskuma definicijas Seit nav tik izteiktas
pagatnes idealiz€Sanas tendences, kas raditu iepriekSpieneémumu par to, kas ir un kas nav
Ists.

Autentiskuma diskurss popularas miizikas joma aizsakas 20. gs. 40. gados un
sakuma turpindja tautas autentiskuma ideologiju (Moore 2002:212, Frith 1981). Tacu kops
20. gs. 50. gadiem lidz ar Elvisa Preslija milzigajiem panakumiem popularas miizikas
diskursa par vadoSo kluva autentiskuma—komercijas dihotomija (Moore 2002:211).
Komerciala populara miuzika tika uzskatita par neistu (fake), salidzinot ar roka un citu
kontrkultiiru patiesumu. Nostiprinajas autentiskuma ka patiesuma un valsirdibas izpratne,
kas saglabajusi nozimi ari miisdienas (par patiesuma un autentiskuma idealu rietumu
literatuiras vésture sk. Trilling 1971).

Cita diskursa t€ma ir saistita ar popularas muzikas etniskajiem vai, plasak skatoties,
piederibas aspektiem. Problematiku uzskatami atklaj miuzikas Zanri, kas saknojas
afroamerikanu kultiira un ir raksturiga vinu identitates dala, tacu velak guvusi plaSu
popularitati — bliizs un hiphops (Gilroy 1991, Rudinow 1994). Nozimigaja raksta Rase,
etnicitate, izteiksmes autentiskums: vai baltie var dziedat blizu? Dzoels Rudinovs (Joel
Rudinow) apskata divus argumentus. IpaSuma arguments (proprietary argument) balstits
uzskata, ka tie$a saikne ar originalo avotu rada ticamibas (credibility) momentu.''' Savukart
pieredzes pieejamibas arguments (experiential access argument) novert€ nepastarpinato
kultiiras pieredzi, kas palidz atklat un saprast mizikas nozimi (Rudinow 1994:129). Sie
argumenti ir nozimigi ar1 dazadu jaunieSu subkultiiru autentiskuma izpratné (skat.,
pieméram, Williams 2008 par straight edge jeb ‘“nelietotajpanku” subkultiiras

manifestacijam globalaja timekl1). V&l vienu analizes aspektu atklaj Saras Koenas (Sara

" “It's the kind of credibility that comes from having the appropriate relationship to an original source”
(Rudinow 1994:129).
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Cohen) petijums par Liverpiiles skanu, kura apskatita autentiskuma un vietas aspekta
saistiba (Cohen 1997[1994)).

Lidz ar 20. gs. 90. gadiem iepriek$€jo desmitgazu kontrkulttiru autentiskuma
argumenti bija zaud&jusi speku. Rokmiizika bija kluvusi par tikpat komercialu ka citi zanri
un I1dzSingja pétnieku koncentréSanas uz roka izpéti tika atzita par snobisku. Ieziméjas
antielitarisma tendence autentiskuma definésana. Kops ta laika virkne publikaciju ir veltitas
pamatstraumes (mainstream), pieméram, Amerikas kantrimtzikas (Joli 1998) vai izteikti
komercialu, producentu raditu popzvaigznu, piemeram, grupas Spice Girls vai dziedataja
Dzastina Bibera (Leach 2001, Avdeeff 2013) muzikas autentiskuma pétniecibai.

Vertigs pienesums miizikas autentiskuma analizei ir Elana Miira raksts Autentiskums
ka autentiskosana (Moore 2002). Taja vins apskata vairaku kultiiras un muzikas teorétiku
(Lorensa Grosberga, Tima Teilora, Filipa Bolmana, Johana Fornésa, Roja Sukera u. c.)
atzinas un ierosinato terminologiju, un izveido savu autentiskuma tipologiju. Miirs noskir
tr1s autentiskuma veidus, aicinot analiz&t to, kuri vai kurs (who) (nevis kas — what) muzikas
izpildijuma laika tiek autentiskots (Moore 2002:220):

* pirmas personas autentiskums (first person authenticity) jeb izpausmes autentiskums
(authenticity of expression) — ja muzika nepastarpinati atklaj tas izpilditaju patiesibu,

* otras personas autentiskums (second person authenticity) jeb pieredzes autentiskums
(authenticity of experience) — ja muzikas izpildijums veido un apstiprina klausitaju
pieredzi un lidzpardzivojumu,

e treSas personas autentiskums (third person authenticity) jeb izpildijuma
autentiskums (authenticity of execution) — ja miuzikas izpildijums parstav kadu
kultiiru, atbilst tradicijai. (Moore 2002:209,220)

Senas miizikas un folkloras kustiba ir iezimiga ar tiekSanos péc tresa — izpildijuma
autentiskuma, kas paredz miizika informétibu un akuratumu. Tacu ar1 miiziku individualas
izpausmes autentiskums vai autentiskums ka klausitaju sp€ja pieredz€t un Iidzpardzivot
miiziku noteikti skar arT Sos mizikas laukus. Latvijas ¢iganu miizikas praks€s var saskatit

visas §1s autentiskuma izpratnes, kas tiks aprakstitas darba 4.—6. nodala.
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2.2.3.4. Autentiskums un etnomuzikologija

Salidzinot ar senas un popularas miizikas petnieku diskusijam, jédziena kritiku,
definiciju un pat tipologiju veidoSanu, etnomuzikologija autentiskums ir maz attistita
petniecibas un diskusiju téma, lai arT tas aktualitate ir neapstridama. Autentiskuma
ideologija ir ietekmé&jusi tradicionalas muzikas dokumentgsanu, publicéSanu, p&tniecibu un
praksi no 19. gs. lidz pat miisdienam un biitu nepiecieSams So ietekmi apzinaties un izvertet.
Atseviskam miizikas paradibam veltitas publikacijas, kuras autentiskuma kategorija tverta
analitiski, pe€d&jo gadu literatlira ir paradijusas (Stokes 1997[1994], Chapman 1997[1994],
Baumann 1999, Titon 1999, Boiko 1995, 2001, Keister 2005, Catlin-Jairazbhoy 2006,
Burns 2007 u. c.).

Gan Eiropa, gan Latvija ap tradicionalo miziku veidojuSies divi autentiskuma
diskursi. Pirmais ir firas tautas miuzikas diskurss, kas pavada tas dokument€Sanu un
saglabasanu. Otrs ir autentiska izpildijuma diskurss folkloras atdzim$anas kustibas. Abus
vieno autentiskuma ka pirmatngjibas arguments (authenticity as primality, Moore
2002:213), kas vispar raksturigs tautas idejai. Reizé€m tie nav noSkirami vai parklajas.

Kops$ 19. gs. otras puses latvieSu tautas mizikas dokumentg€tajus un ari lietotajus
nodarbinaja jautajums, ka atrast, defin€t un saglabat tautas muzikas tiribu. Galvenokart tas
noziméja sve$a un jaunieviesta noSkirSanu. No Jurjanu Andreja publikacijam Latvijas
periodika redzams, ka istu latvieSu tautas dziesmu un neistu dziesmu jeb “nezalu”
noskirSanu vins$ uzskatfja par profesionalu merki: “Lidz Sim izdotas tautas dziesmu
melodijas diemzel nevarétu gan nosaukties par Istam (atskaitot kadu mazuminu), ka jau
augstak redzgjam; tapec esam nodomajusi pec iespgjas izdot Kritiski izstradatu tautas
dziesmu krajumu” (Jurjans 1980[1879]:24). 19. gs. 70.-90. gadu miizikas publicistika Sis
bija viens no galvenajiem jautajumiem, kas nodarbinaja latvieSu nacionalas miizikas
veidotajus un definétajus. Talaika notikumus un nostdjas koncentréti atklaj 1874.—
1875. gada polemika par Lauka puku sadalu Jana Cimzes sastaditajos kordziesmu krajumos
Dziesmu rota. Taja iesaistijas vairaki vadoSie laikraksti un intelektuali (Baumanu Karlis,
Adolfs Alunans, Andrejs Pumpurs u. ¢.) un pusgada laika ta izvérsas ap 40 publikacijas
(polemikas apskatu skat. Bérzina 1983:56-91). 1891. gada apjomiga, vairakos turpinajumos

publiceéta raksta Latviesu tautas miizikas literatira no vipas sakuma lidz 1891. gadam
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kritisku tautasdziesmu autentiskuma izvert€Sanu turpina Jurjanu Andrejs, iebilstot pret
“neistu” tautasdziesmu izplatiSanos koru repertuaros apdaru veidola. Piem&ram, par Oskara

Sepska sastadito, 1880. gada publicéto krajumu viru koriem Jurjans raksta:

“Tautas dziesmu meldijas uznemdams, sastaditajs nav diezgan kritiski vinas
sijajis. Lai gan vin§ priekSvarda saka, ka busot savu darbu riktigo meldiju
izlas18anas zina apdomigi darijis, un piezZimé, ka tautas dziesmu pulka esot
uzn@mis tikai vienu no vacu dziesmam, tadel ka to Kurzemé dziedot, tad
tomér tur no 13 tautas dziesmam tikai 4 var€tu nosaukt par istam tautas
dziesmam. Citas visas ir vai nu vacu dziesmas (..), citas (..) jaunako laiku,
zem trivialam vacu cunftes zellu dziesmam vai arl harmonikas iespaida
radusas (..), iz mazkrievu dziesmam...” (Jurjans 1980[1891]:61)

P&c $ada principa ar1 Jurjans turpinaja kritiski izvertét Jana Cimzes Dziesmu rotas

Lauku pukes, kur, Cimzesprat, publicetas tiesi latvieSu tautasdziesmu apdares:

“Runajot par lauku pukém, jasaka, ka Cimzes tévs, vinas vidams puski, ir
lidz ievijis daudz tadu nezalu, kas nav augusas latvju laukos. Par to sava
laika jau Baumanu Karlis rakstija [atsauce uz 1874.—1875. gada polemiku —
[. T.], uz to art es ne reizi jau esmu aizradijis. (..) Starp III dalas
120 numuriem “lauku puku” nav pilna tresdala 1stu tautas meldiju, citas ir
gan vacu, gan krievu (..), par citam jasaka, ka tas trivialas jaunako laiku
dziesmas bez tautiskas krasas. (..) Ka redz€jam, Cimzes tevs lidz ar labo
s€klu nezinadams s&jis ar1 nezales, kas I1dz ir plaukusas, un tagad nu ir laiks
nacis nezales atdalit no kvieSu graudiem, uz ko Se arl Tsuma esam
aizradijusi. Ja kadreiz iznaktu miizikas avize, tad Cimzes Dziesmu rota biitu
plasaki parrunajama, lai ikkatris kora dirigents zinatu atskirt istas dziesmas
no neistam un tada karta vel ilgak nepropagand@tu neistu tautas meldiju
iesaknoSanu latvju tauta.” (Jurjans 1980[1891]:66,68—69)

Ista latviskuma probléma nodarbinaja arT Emili Melngaili:

“Nezinu, ka izskaidrot, kas latvisks, kas svess. (..) Jo dzilak es jutu sapes par
savu nezinu, kur latviskais robezo ar libisko. Bet te, S€lpilt (S€lupili), bez
Saubu, jau valda skaidra latvietiba. Bet necik talak uz Jelgavas pusi,
pieméram, lecava, daipas jau ir Iibisma iespaidotas.” (Melngailis
1974[1923]:88-89)

No Melngaila rakstita redzams, cik radikals un iracionals reiz€m ir priekSstats par tautu
kulttras atSkirtbam un v€lamo izolaciju. Art pasaules etnomuzikologija §1 puristiska pieeja

ir pastavéjusi vismaz lidz 20. gs. 50. gadiem. Par to liecina Starptautiskas tautas miizikas
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padomes zurnala (Journal of the International Folk Music Council) 20. gs. 40.-50. gadu
mija publicéta triju etnomuzikologu — Valtera Vioras (Walter Wiora), Ahmeda Adnana
Saiguna (4hmed Adnan Saygun) un Modas Karpelsas (Maud Karpeles) — diskusija par
autentisku tautas muziku (Wiora 1949, Saygun 1951, Karpeles 1951). Ta bija ar akadémisko
praksi saistita metodologiska diskusija, ko izraisija dokument&taju grutibas noskirt

autentisko no neautentiska:

“Lielakajai dalai no mums ir vispar€ja sajiita par to, kas ir un kas nav ista
tautas dziesma vai deja, bet ir daudz robezgadijumu, kurus ir griti klasificet,
un man personiski butu griiti kategoriski pateikt, kas ir tie 1pasie miizikas
elementi, kas veido autentiskumu. Jebkura gadijuma es domaju, ka
autentiskumam vienmer jabiit salidzino$ai, nevis absoliitai kvalitatei. Tomer
es ceru, ka varésu ierosinat noteiktas pieejas metodes, kuras citi, kvalificetaki
par mani, attistitu talak. Mans mérkis ir but praktiskai un diskutét par to, ko
més padomé varam darit sastaptas tautas miizikas tiribas saglabasanas
laba.”'"* (Karpeles 1951:10)

Diskusija autentiskums tiek pamatots gan sociali (jautajumu “kas ir tauta?” risina
Wiora 1951), gan makslinieciskajas kvalitatés (Karpeles 1951), gan salidzinoSas pétniecibas
cela (Saygun 1951). Tomer turpmakajas desmitgad@s autentiskuma problematika, Skiet,
vairs nav bijusi etnomuzikologiem aktuala. TieSi autentiskuma problematikai veltiti raksti
etnomuzikologijas zurnalos atkal paradas 20. gs. 90. gadu beigas.

Lidzas ieskicétajam diskursam par tekstu un avotu autentiskumu 20. gs. otraja pusé
tautas miuzikas atdzimSanas kustibas (folk revivals) attistijas arl autentiska izpildijuma
diskurss, kas praktiku vidi nav zaud@jis aktualitati 1idz pat musdienam. Starptautisko
folkloras festivalu un tradicionalo makslu organizaciju padome (CIOFF) 20. gs. 80. gadu
vidil defingja tris folkloras grupu tipus — autentiskas, papildinatas (elaborated) un stilizetas

folkloras grupa''® — kas kalpoja festivalu organizétaju vajadzibam. Tacu, atikiriba no “par

"2 «“Most of us have a general sense of what is and what is not a genuine folk song or folk dance, but there are
many border-line cases that are hard to classify, and personally I should find it difficult to state categorically
what are the particular musical elements that can be said to constitute authenticity. In any case I think that
authenticity must always be a comparative rather than an absolute quality. I hope, however, that I may be able
to suggest certain methods of approach, which others better qualified than myself may be tempted to explore
further. My aim is to be practical and to discuss what we in the Council can do towards preserving the purity
of the folk music that has come down to us.”

'3 1985. gada pienemtas folkloras grupu definicijas bukletda CIOFF vadlinijas folkloras grupam:

“Authentic group. A group that, playing authentic instruments or instruments faithfully reconstructed or in

harmony with the folklore of the country, dance traditional regional dances, without any arrangement or
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vesturi informéta izpildijuma” akadémiskas muzikas joma, folkloras kustibas tas bija maz
saistits ar izpildijuma akuratumu un meistaribu, bet vairak ar visparigiem, asociativiem
piepémumiem par autentisku izpildijumu, kas tika veidots ka pretmets vadoSajam

“neautentiskajam” praksém:

“..atdzimSanas kustibu dalibnieki nostada sevi opozicija laikmetigas kultiiras
pamatstraumes  aspektiem, identificé sevi ar noteiktu vEsturisku
parmantotibas Iliniju un piedava kultiras alternativu, kuras legitimitate
saknota atsauc€s uz autentiskumu un vesturisku uzticamibu. (..) Bolmans
(1988) ir atzimégjis atdzivinataju diskursa tendenci uzspridzinat laiku un telpu
par labu “jaunam autentiskumam”, kas balstits ticiba prakses miiZigumam,
nesalauztai vésturiskai kontinuitatei un izpausmes firibai.”''* (Livingston
1999:66,69)

Autentiskuma ideja liela mera veidojusi ar1 Latvijas folkloras kustibu, tacu
autentiskuma izpratne taja ir diezgan izplidusi. No vienas puses, autentiskums ir vards, kuru
izvairas “nelietigi valkat”, nesasniedzams ideals, kas tomér kalpo par referenci tradicionalas
miizikas praktiku centieniem. Viens no pirmajiem autoriem, kas 20. gs. 70. gadu beigas
pieveérsas autentiskuma jédziena problematikai, ir muzikologs Arnolds Klotins. 1978. gada
vins ierosina $adu autentiskdas folkloras ka neorganizétas, miizikas izglitibas neietekmétas
mutvardu prakses definiciju: “Ta ir dziedasanas tradicija, kas stihiski saglabajusies, dzivo
un attistas profesionali neapmacitu teicgju apzina un mutvardu prakse” (Klotins 1978:12).

1988. gada, gatavojoties Otrajam (un pirmajam Latvija) starptautiskajam folkloras

choreography and wear authentic costumes or costumes that have been recreated as faithfully as possible. The
group’s intention is to perform folklore in the way it was transmitted.

Elaborated group. A group that adapted certain elements of authentic folklore in order to provide
entertainment: harmonization of traditional melodies, modification of elements in the dance, adaptation of
elements in the costume, widening of repertoire with folklore from neighbouring regions. In the creation of
new dances, the composer and the choreographer respect and utilize the traditional elements of authentic
folklore. The group’s intention is to use elements of folklore while taking into account contemporary
expression and creation criteria.

Stylized group. A group that, while drawing its inspiration from the folklore of the country, has modified the
costumes, the dances, the function of the orchestra in order to adapt them to the needs of choreography and
modern staging. The group’sintention is to use elements of folklore to perform its own creative ideas.” (GFG
2005:16)

!4« revivalists position themselves in opposition to aspects of the contemporary cultural mainstream, align
themselves with a particular historical lineage, and offer a cultural alternative in which legitimacy is grounded
in reference to authenticity and historical fidelity.” (Livingston 1999:66) “Bohlman (1988) has noted the
tendency of revivalist discourse to collapse time and space in service to a “new authenticity” defined by the
belief in the practice’s timelessness, unbroken historical continuity, and purity of expression.” (Livingston
1999:69)
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festivalam Baltica, Klotins aktualiz€ terminologijas jautajumu un aicina jédzienu autentiska

folklora lietot tikai ta precizaja nozimé, tomér defingjot to visai neskaidri:

“So vardu savienojumu [autentiska folklora — I. T.], ladzu, lietosim p&c
iesp&jas reti un tikai preciza nozimé. Jo zemkopju folkloras autentiskas
izpausmes miisdienu Eiropa tik tie$am ir retums. Folklora ir autentiska tikai
tur, kur ta vel ir spontana, no ikdienas dzives neatdalijusies un neapzinata
makslinieciska darbiba — tatad, kur tai ir saglabajusies psihologiska baze
atbilsto$aja razoSanas un dzives veida jeb t. s. misdienu patriarhalisma
(piem@ram, kadas vientulas augstkalnu ganibas) vai arT — kur tautas ieraza
tieck piekopta ka ieks€ja nepiecieSamiba un nevis tikai ka izrade vai
uzjautrinajums (pieméram, kazu ierazas vai to fragmenti dazos Kurzemes un
Latgales novados). (..) [Turpinot par terminu folkloras mantojums — 1. T.]
Tatad ar1 lauku maminas un etnografiskas kopas ne vienmér dzied
[autentisku — 1. T.] folkloru, biezi vien — tikai folkloras mantojumu.”
(Klotins 1988:4)

Saja definicija ir vairakas diskutéjamas kategorijas (“spontana”, “neapzinata”,
“piekopta ka iekS€ja nepiecieSamiba”), tacu $aja gadijuma autors autentisko folkloru
pretstatijis padomju stiliz€tajam tautiskumam un organizétam koncertsituacijam, kas taja
laika veidoja domingjoso prieksstatu par tautas miziku. So opoziciju tagada presé raksturoja

Valdis Muktupavels:

““Autentisks” — tas nozim€é 7ists, patiess, tuvs pirmavotam. Savukart,
“tautentisks”, vards, kas skaniski lidzinas ieprieks€jam, ir stipri izsmgjigs
varda “tautisks” parveidojums. Tatad ir autentiski dziedataji, autentisks tautas
dziesmu izpildijjuma veids, bet ir arTl “tautentiskas” maksligas bizes
“tautentiskos” deju ansamblos vai, teiksim, “tautentiska” dziedaSana.”
(Muktupavels 1988:4)

Folkloras kustibas autentiskuma ideja nostiprinaja nearanz€tas un nemodernizgetas
tradicionalas miuzikas pasvértibu un lidzvértibu citiem miuzikas virzieniem Latvijas
kulttiraina:

“Vispar autentiskuma ideja bija loti svariga ipatn&jo, neskarto tautas miizikas

formu pasvertibas atziSana, jo [tautas miizika] tolaik daudziem bija tikai ka
komponé&Sanas iedvesmas avots un stilizéta laju maksla, ka stadija kulttiras
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attistiba, ka relikts, kam ir tikai marginalas funkcijas talako kultiiras sféru
attistiba.”' " (Boiko 1995:350)

Bitiski, ka Klotipa 1978. un 1988. gada definicijas autentiskums primari nav
estétikas un mizikas stilistikas kategorija. Tacu nereti vards autentisks tiek lietots ari
praktiska nozimé — ka muzikas vai izpildijjuma stila, piemeram, vokalas skanveides
raksturotajs, kuram tuvas nozimes vardi ir “etnografisks”, “etnografiski pareizs” vai
miisdienas biezak arf “tradicionals”, “atbilstoss tradicijai”. Sada nozimé autentiskums tiek
pretstatits aranz€tai vai akadémiskas un popularas miizikas ietekmétai tautas miizikai —
folkloras kustibas sakuma gados tadgjadi opongjot padomju pasdarbibas (samodejatel nost)
“tautiskumam”, savukart miisdienas — ta sauktas postfolkloras grupu darbibai. Var noveérot
tendenci, ka Iidz ar postfolkloras pieejas izplatiSanos autentiskaku statusu ieguva folkloras
kopas, kas tradiciju nebija mantojusas, bet izvelgjusas apgit, savukart iepretim folkloras
kopam uz autentiskaku izpildijjumu saka pretendét t. s. rekonstruétaji, kuru izpildijums ir
padzilinatas pé&tniecibas, arhivu ierakstu atdarinaSanas, lingvistisko un vokalo studiju
rezultats,''® tomér $adas grupas nebija autentiskas salidzinot ar etnografiskajiem
ansambliem, kuros darbojas tradiciju mutiski parmantotaji. Tatad jedziens autentisks ir
situativs un dazados kontekstos ta nozime var atSkirties. Piemé€ram, ‘“autentiskas
dziedasanas studija” Elijas piektdiena (Mnvunckas namuuya) ta nosaukta tapec, ka
krievvalodigo vidé ar vardu tradicija tiekot apziméta padomju stilistika izpildita tautas
miizika:

“Miisdienu cilvéka (it seviski Latvijas krieva) izpratné folkloras “tradicija” ir

padomju masu kultiira. ArT ped€jos desmit gados nekas nav mainijies —
padomju tradicijas vieta nak tas Rietumu masa. Vards “autentisks” apzimé

'3 «“Uberhaupt war die Idee der Authentizitit sehr wichtig fiir die Erkenntnis des Eigenwertes der in ihren

eigenen, unberiihrten Formen existierenden Volksmusik, die von vielen damals nur als eine Inspirationsquelle
fir das kompositorische Schaffen und die stilisierende Laienkunst, als ein Stadium in der kulturellen
Entwicklung, als ein Relikt, das nur noch marginale Funktionen zu einigen weiteren Sphdren der Kultur
1e1r6ﬁ'1llte, betrachtet wurde.”

pie sakném, kura piedalijas Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémijas etnomuzikologijas studenti, Latvijas
Kulturas akadémijas tradicionalas dziedasanas grupa Saucéjas, Folkloras pedagogijas centra Tradicija
folkloras ansamblis [[jinskaja pjatpica, Jelgavas bérnu un jaunie$u centra Junda tradicionalas miizikas grupa

Late un muzikants, tautas instrumentu meistars Eduards Klints.
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misu centienus atSkirt Tsto tradiciju no jauniem uzslapojumiem. Tas ir
milzigs darbs.”'"’

Savukart “tradicionalas dziedasanas grupa” Saucéjas apzim&umus “tradicionala”,

“etnografiska” un “autentiska dziedasana” lieto pamiSus ka sinonimus:

“Sauceéju dziedaSanas pamata jau no sakta gala bija vélme apgiit tradicionalo,

attiecigajam regionam raksturigo dziedasanas manieri, skanveidi, dziedot

kopa ar teicgjam un atdarinot etnografiskos ierakstus. Misu sakotn&jo izveli

par labu Ziemellatgalei noteica tas, ka dziedasanas tradicija Sai regiona ir

salidzino$i labi saglabajusies, ir pieejams daudz ierakstu un sievu balsis

etnografiskajos ansamblos joprojam nav zaudgjusas tradicionalo skang&jumu.

Pietickams labu teicgju un ierakstu daudzums autentiskas dziedasanas

iesacgjam ir arkartigi batisks.”''®

Pieaugot interesei par tradicionalo dziedasanu plasaka sabiedriba, vards autentisks
reizém tiek lietots pavisam brivi, ar to apzimgjot jebkuru méginajumu dziedat “tautiska”

maniere:

“Ar koristiem nometnes laika izm@ginajam dziedat autentiskd manieré —
tautiski. (..) Noveroju, ka labak padodas “skala dziedasana” jeb skand&Sana.
Tas mums izdevas ar dziesmu Es par velnu nebédaj Valda Zilvera apdare.”' "

Misdienu ¢iganu mizikas pétijjumos autentiskuma koncepts tikpat ka neparadas. Ta
ka etnomuzikologijas nozaré domingja puristiska autentiskuma ideja, kas uz ¢iganu miiziku
nebija attiecinama, ¢iganu pétnieki radija citu pétniecibas platformu, par aksiomu padarot
miizikas hibriditati. Tada veida vipi distancgjas no autentiskuma diskursa ka vigiem
neaktuala, ja vien Sis diskurss bitiski neietekmé&ja attiecigds valsts ciganu miizikas
petniecibas vésturi vai laikmetigas prakses. Pieméram, Kerola Silvermena kritiz&ja
patvaligo neautentiskuma un pécak autentiskuma zimoga uzlikSanu Bulgarijas profesionalo

¢iganu muzikantu praksém un savu pétniecibu deklargja ka brivu no §is kategorijas:

"""No apraksta par kopu serverd http:/folklora.lv (p&dgjo reizi skatits 2013. gada 18. junija).
118 R

"9 No apraksta par Gulbenes novada valsts gimnazijas kora Silver vasaras nometni 2012. gada gimnazijas

majaslapa www.gulbgymn.edu.lv/589-kora-silver-vasaras-nometne (pédg&jo reizi skatita 2013. gada
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“Nedaudz ironiska Malikova'*’ komentaros ir tiesi tas terminologijas (“tirs”,
“autentisks”) parnemsana, kas tika lietota, lai izslégtu ¢iganus no Skietami
tiras un autentiskas socialisma laika Bulgarijas mizikas; $o terminologiju
19. gs. lietoja ar1 vacgji, kas nacijas veidoSanas laba grib&ja ierakstit 1sto
tautas garu. Atsakoties no autentiskuma terminologijas, es gribétu uzsvert, ka
¢iganu miizika vienmér ir mijiedarbojusies ar citam attiecigas teritorijas
miizikim un gan ietekm@ tas miizikas, gan ietekm&jas no tam.”"*' (Silverman
1996:243)

AizgiiSana un hibriditate nav tikai ¢iganu miuzikas specifika, tacu ¢iganu muzikas
pétnieciskaja diskursa ta tika izcelta, lai taptu briva no piristiskas autentiskuma izpratnes
ietvara, kas paSiem ¢iganiem nav bijis aktuals. Alternativu autentiskuma nozimju izp&te un
piedavasana c¢iganu pétniekus ir nodarbindjusi maz, tomér ta varétu bit vertiga, jo
papildinatu 11dz$ingjas tradicionalas miizikas autentiskuma izpratnes un nodroSinatu kopigu

platformu turpmakajam diskusijam.

120 Anzelo Malikovs — miizikis, ¢Giganu ansambla vaditajs Bulgarija.
2l «“What is a bit ironic in Malikov’s comments is his adoption of the precise terminology (“pure”,
“authentic”) that was used to exclude Roma from the realm of supposedly pure and authentic Bulgarian music
in socialist times; this terminology was also used in the nineteenth century by collectors wishing to record the
true spirit of the folk in the service of nation-building. Rejecting the terminology of authenticity, I would
emphasize that Rom music has always interacted with coterritorial musics and both influences those musics
and is influenced by them.”
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3. Cigani un necigani

3.1. Cigani vai romi?

Sis pétijums tapis laika, kad Latvijas sabiedriba tiek méginats pardefingt &iganus,
nomainot vinu etnonimu. Sobrid eksonimu cigani publiskaja telpa ir tendence aizstat ar
latviskoto endonimu romi (izrundjams ar Sauro 0).'*> Eiropa §is apzimgjums'> saka
ieviesties kop$s 1971. gada, kad Londona par to vienojas Pirma pasaules ¢iganu kongresa
dalibnieki (Liégeois 1986:155). Jaunieveduma meérkis bija izvairities no IidzSingjiem
etnonimiem piemito$as pejorativas konotacijas. LatvieSu valoda So vardu saka ieviest 20. gs.
90. gadu sakuma. Sobrid apzim&ums romi dominé Eiropas Savienibas un valsts politikas
dokumentos, ¢iganu politisko lideru retorika, cilvéktiesibu diskursa un ari akad@miskaja
literatiira.

Valoda ir viens no musdienu ¢iganu politikas lidzekliem, kas pati var biit pétniecibas
objekts, skatams c¢iganu politizacijas, sabiedribas integracijas politikas, vienotas ¢iganu
identitates un nacijas veidoSanas konteksta. Paturot Saubas par izvéli, Saja darba nolému
palikt pie veca varda. Viena nosaukuma izvéle jebkura gadijuma biitu kompromiss, jo
misdienu latvieSu sarunvaloda gan ¢igani, gan necigani lieto abus vardus un tie ir konteksta
jutigi. Ciganu poziciju trapigi raksturoja Jelgavas ¢iganu politiskais lideris Haralds Didzus:
“Uz ielas m@s esam c¢igani, bet $ados pasakumos [seminars Romu integrdcija sabiedriba —
izaicinajumi un risinajumi Jelgava 2011. gada 7. aprili] — romi.” Izv€l§jos pamatteksta lietot
vardu cigani, jo to intervijas parsvara lietoja informanti, ka art tadel, ka vélgjos petijumu
veidot iesp&jami politiski neitralu. Lietoju vardu cigani ar1 tapec, ka Saja darba tie tiek pétiti
ka latvieSu valodas un Latvijas sabiedribas dala, kas vairaku gadsimtu garuma

mijiedarbojusies ar citiem vietgjiem iedzivotajiem un nav izol&ta no tiem.

122 Latvie$u &iganu valodd vipu pa$nosaukums ir romd (daudzskaitla nominativs), rom (virie$u dzimtes

vienskaitla nominativs), romni (sievie$u dzimtes vienskaitla nominativs). Endonima latvisko$anas laika lidzas
pienemtajai formai romi (ar Sauro o) vargja sastapt ar1 citas versijas — ruomi, romas, romiesi, romani.

123 Anglu valoda tiek lietotas formas Rom, Roma, Rroma, Romani, Romany, Romanichals.
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3.2. Cigani pasaulé un Latvija

3.2.1. Izcelsme un migracijas vesture

Kops valodnieku salidzinoSajiem pétijumiem 18. gs. otraja pusé tiek uzskatits, ka
Giganu izcelsmes teritorija ir Indijas ziemelrietumi.'”* Precizaka izcelsmes vieta,'>
izceloSanas laiks un klejojumu gaita ir neskaidra, tom&r, méginot rekonstrugt iesp&jamo
¢iganu vesturi, lielaka dala p&tnieku ir vienojusies par sekojoso (Vossen 1983:18-19):

* Nav bijis viena liela, kompakta migracijas vilpa, bet gan vairakas nelielu grupu
izcelosanas dazados laikos: 5.—7. gs., kad starp Indiju un Persiju notikusas dazadas
migracijas kustibas, péc tam 7.-10. gs. un, iesp&ams, ari 10.—13. gs., kad Indija un
Persija notika musulmanu iekarojumi.

+ Migraciju izraisijusi argji vai saimnieciski faktori — karadarbiba, izraidiSana, vajasana, ar
celoSanu saistitas profesijas (tirgoSanas u. c¢.). Ta ir bijusi izdzivo$anas stratégija, nevis
“iedzimta tieksme klejot”, ka ilgi tika uzskatits.

* IzceloSana no Persijas notikusi Tsi pirms vai péc tas nonakSanas arabu musulmanu vara
7. gs. (iesp€jams, to izraistjusi karadarbiba), jo Eiropas Ciganu valodas dialektos nav
arabu valodas aizguvumu. Savukart izceloSana no Mazazijas pussalas notikusi vél pirms
turku seldzuku ierasanas vinu tagadg€ja teritorija 11. gs., jo Eiropas ¢iganu valoda nav
turku valodas aizguvumu.'*

Tiek uzskatits, ka ¢iganu izplatiba visa Eiropa notikusi caur persieSu, arménu, grieku
un dienvidslavu teritorijam, jo visos Eiropas c¢iganu valodas dialektos ir So valodu
aizguvumi (Vossen 1983:18-19). Kops 12. gs. Eiropas dienvidaustrumos vairakkart

pieminétas cilvéku grupas, kas hipotetiski tiek saistitas ar ¢iganiem (sk. Vossen 1983:20-22,

124 Ciganu un indiesu valodu radniecibu 18. gs. beigas ievéroja ungaru students Stefans Vaji (Stephan Vilyi),
Leidenas universitaté sastopoties ar studentiem no Indijas, kas runajusi lidzigi ¢iganiem vina dzimtaja pilséta.
Vina atklajumam no 18. gs. beigam lidz 20. gs. sakumam sekoja vacu, polu un britu valodnieku p&tfjumi
(Liégeois 1986:35). So teoriju neapstrid arl misdienu genétikas pétijumi — sk. Autoru kolektivs,
“Reconstructing the Population History of European Romani from Genome-wide Data.” Current Biology,
vol. 22, issue 24, 18 December 2012, pp. 2342-2349.
(www.sciencedirect.com/science/article/pii/S0960982212012602, pedgjo reizi skatits 2013. gada 22. maija.)
125 Ciganu izcelsmi zinatnieki meklé teritorija starp Ziemelindiju un Iranu (Persiju) (Vossen 1983:18).
Visbiezak avotos mingta Ziemelindija vai Ziemelrietumindija, precizaka norade — misdienu Pendzabas,
Kasmiras un Radzistanas $tati Indija un Pendzabas Stats Pakistana (Apine 1998:199). 20. gs. sakuma anglu
valodnieks R. L. T&rners (Turner) izvirzija hipotézi, ka vispirms notikusi migracija no Centralas uz
Ziemelrietumindiju (Liégeois 1986:36).
120 Turku valodas ietekme gan notikusi Balkanos p&dgjo gadsimtu laika, kad $aja teritorija uzturgjas osmani.
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Liégeois 1986:38—41, Ficowski 1989:10). 14. gs. otraja pusé ¢iganu grupas migréjusas
rietumu un ziemelu virziena un 15.—16. gs. gaita Sis migracijas vilnis aptvéra visu Eiropu.
Nav zinamas dokumentalas liecibas par ¢iganu nonaksanu Latvija, tacu zinas no geografiski
tuvakajiem regioniem lauj relativi datét, ka Cigani Latvija nonaca, vélakais, 16. gs.,
visticamak no Vacijas, Polijas, Lietuvas.'*’

Britu salu nomadisko ¢iganu pétniece Dzudita Ouklija oponé teorijai par ¢iganu
izcelsmi Indija, uzskatot to par konstruetu, difuzionisma ietekmétu ¢iganu autentiskoSanas
un eksotizéSanas rezultatu. Vipa kritiz€ 19. gs. petnieku pieeju valodas talaknodoSanu
skaidrot tikai ar biologisko izcelsmi, “valodu vienadojot ar rasi”, un izsaka domu, ka
vairakas Rietumeiropas un Skandinavijas ¢iganu grupas ir viet€jas izcelsmes nomadi, kas
tikusi ciganiskoti. Vina norada uz likumsakaribu, ka $adas atskirigo grupas Eiropas véstures
avotos paradas tieSi 15.-16.gs., kad bruka feodala iekarta un veidojas kapitalistiska
nometnieku ekonomika un sociala struktiira. Vinasprat, ¢iganu konceptu vargja radit Sis
socialas parmainas (Okely 1983:1-27).

levérojama c¢iganu migracija Eiropa notika art 19. gs. otraja pusé€. 1855. gada
Rumanijas v&sturiskajos regionos Valahija un Moldavija tika atcelta dzimtbliSana un
¢igani — bijusie dzimtlaudis — nelielas grupas ieceloja daudzas Eiropas zemés (Ungarija,
Slovakija, Cehija, Polija, Krievija u. c.), ka arT Amerika un Australija (Vossen 1983:57-60).
So grupu dévé par valahu &iganiem un taja ietilpst daudz apakigrupu ar atkirigiem
etnonimiem, kas lielakoties atvasinati no nodarbosanas veida — kalderari (kalgji), lovari

(zirgu tirgotaji) u. c. Nav liecibu, ka Sis migracijas vilnis biitu skaris Latviju.

3.2.2. Izplatiba

Ciganu marginalitates, diskriminacijas, nomadisma un etniskas grupas neskaidras
definicijas d€] apléses par vinu skaitu vienmér ir tik aptuvenas, ka statistikas dati var dot
tikai loti visparigu priekSstatu, nevis kvantitativi uzticamu informaciju. Kopgjais ¢iganu

skaits pasaulé var€tu biit ap 12 miljoni (Fonseca 2010:14, Hancock 2012:xvii). Vismaz puse

'*" Daudzas Vicijas pilsétas ¢igani piemingti 15. gs. otras desmitgades dokumentos (Vossen 1983:26-27).

Polija 15. gs. fikséti ipasvardi un vietvardi ar sakni cygan (Ficowski 1989:11-12). Senakais zinamais
dokuments par Lietuvas dizkunigaitijas ¢iganu tiestbam ir no 1501. gada, tacu ta teksts liek domat, ka ieprieks

bijusi arf citi, kas nav saglabajusies vai atrasti (Ficowski 1989:12).
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iganu dzivo Eiropa,'”® liela dala ari Ziemelamerika, ka arf Azijas rietumu, centralaja un
dienvidu dala. Pédgja desmitgad@ par savu “redzamibu” iestajas arT Dienvidamerikas ¢igani
(Tchileva 2004), literatiira reiz€m minéti ari Australijas ¢igani (Hancock 2012:x). Citos
pasaules regionos ¢iganu skaits ir vai nu neliels vai arT par tiem triikkst informacijas. Ta ka
ilgstosi Eiropa uzturgjas art Amerikas un Australijas ¢igani un ar1 p€tnieciskais diskurss ir
saistits lielakoties ar Eiropas ¢iganiem, var teikt, ka ¢igani ir specifiska rietumu kulttras
dala. Un, lai arT mitologija picaugosa nozime ir indiskajai izcelsmei, ¢igani jutas piederigi
valstim, kurds mit jau vairakus gadsimtus.'*’

Ciganu visblivak apdzivotais regions ir Eiropas dienvidaustrumi — Bulgarija,
Slovakija, Makedonija, Serbija, Rumanija, Ungarija, kur ¢iganu blivums ir aptuveni 7-10%
no iedzivotaju kopskaita."** Salidzinajumam, Latvija ¢iganu kopiena veido tikai 0,3% no
iedzivotaju kopskaita,’' tomér “Ciganu pilsétas” vél pirms desmit gadiem &iganu blivums
bija ievérojams — pieméram, Sabil€ tie bijusi 5,6%, Talsos — 4,7% no iedzivotaju kopskaita
(LCESC 2003:16).

Tapat ka citas zemées, ar1 Latvija ¢iganu skaits ir nosakams tikai aptuveni. Pat péc
¢iganu registréSanas un apmesanas pastavigas dzivesvietas tautas skaitiSanas dati neatkla;
faktisko ainu, jo dala Ciganu neuzradija So tautibu, lai izvairitos no diskriminacijas.
1897. gada tautas skaitiSana registréti 1942 ¢igani (0,1% no iedzivotaju kopskaita) (Berzins
2000:161). Lidz Otrajam pasaules karam vinu oficialais skaits divkarSojas un sasniedza
0,2% no iedzivotaju kopskaita (Rozenbergs 1986:166). Otraja pasaules kara (1941-42)
¢iganu genocida nogalinatas apméram 2000 personas. No minétajiem datiem izriet, ka ta
bijusi apméram puse no Latvijas &iganiem (Vestermanis 1993:39)."*% Péc kara &iganu
oficialais skaits atkal strauji pieauga. Latvija uz dzivi apmetas ¢igani no Krievijas un

Ukrainas. 1959. gada registréta 4301, 1970. gada — 5427 personas (Rozenbergs 1986:166),

128 pgc Eiropas Padomes 2010. gada aplésém minimalais Eiropas ¢iganu skaits ir gandriz 6,5 miljoni un

maksimalais, kas ietver neoficialo  statistiku —  vairak  neka 16  miljoni.  Avots:
www.coe.int/t/dg3/romatravellers/ (pedgjo reizi skatits 2013. gada 22. maija).

"% Diskusijas par ¢iganu “indiskumu” vai “eiropeiskumu” apskatu sk. Hancock 2012:70-79.

30 Eiropas Padomes 2010. gada dati. Avots: www.coe.int/t/dg3/romatravellers/ (pedgjo reizi skatits 2013. gada
22. maija).

BULR Centralas statistikas parvaldes datu baze, http:/data.csb.gov.lv/Dialog/Saveshow.asp (p&dgjo reizi
skatits 2013. gada 23. maija).

132 Ciganu pétnieks Tans Henkoks (Jan Hancock) raksta, ka no 1939. lidz 1945. gadam genocida gajusi boja
vairak neka puse Eiropas ¢iganu — apléses par cilvéku skaitu sasniedz 1,5 miljonu (Hancock [2002] 2012:48).



1989. gada ciganu skaits sasniedzis septinus tukstoSus, 2000. gada — parsniedzis astonus
tikstodus.">> P&c ¢iganu biedribu lideru aplésém, 21. gs. pasd sakuma ¢iganu skaits vargja
biit vél daudz lielaks — lidz pat 15-20 tukstoSiem (LCESC 2003:15). Savukart, pedgjo
desmit gadu laika arvien vairak darbaspgjigo ¢iganu devusies ekonomiskaja emigracija,
lielakoties uz Angliju (Benfelde 2004), un rezultata vinu skaits varétu biit samazinajies pat
uz pusi. Pilsonibas un migracijas lietu parvaldes iedzivotaju registra 2013. gada sakuma bija
8401 gigans."’* Tads ir Latvija registréto $adu tautibu uzradijuso personu skaits, tadu
2011. gada tautas skaitiSana registréti 6643 cigani (0,3% no iedzivotaju kopskaita) —
iespejams, $1 atSkiriba skaidrojama ar to, ka ievérojams skaits Latvijas valstspiederigo

¢iganu uzturgjas arzemés un tautas skaitidana tos nesasniedza.'>

3.2.3. Dzivesvietas un nodarboSanas

Plasi izplatits ir stereotips par €iganu nomadisko dzivesveidu, ko kops 20. gs.
70. gadiem apstiprina arT ratu ritepa att€ls ¢iganu transnacionalaja karoga un himnas teksts
(10.23. piel. 325. Ipp. un 1. piemérs CD)."*® Simbolisks nomadisms vél joprojam ir
nozimigs Ciganu identitates aspekts, ko palidz uzturét ¢iganu brivibas un dabai tuvibas
diskurss. Nomadisms vél joprojam tiek uzskatits par vienu no ¢iganu etniskajam pazimém,
toméer, lai arT ir grupas, kuram vél 20. gs. ped&jas desmitgad€s nebija pastavigas dzivesvietas
(Petrova 2003:136), prieksstats par pastavigu klejoSanu un nepiesaisti teritorijai visbiezak ir
parspiléts.

Ciganu kultiras nomadiskais aspekts rada jautajumu par dzivesveida un vietas
saistibu. Dzivesveids Saja aspekta ietver ne tikai mobilitates faktoru, bet ari izpratni par

mitni jeb majam (kas var nozimét gan nekustama IpaSuma vai pastavigas dzivesvietas

33 LR Centralas statistikas parvaldes datu baze, http:/data.csb.gov.lv/Dialog/Saveshow.asp (p&dgjo reizi

skatita 2013. gada 23. maija).

13 pilsonibas un migracijas lietu parvaldes iedzivotaju registrs,

www.pmlp.gov.lv/lv/statistika/iedzivotaju.html (p&dgjo reizi skatits 2013. gada 23. maija).

"3 No elektroniskas sarakstes ar Kultiiras ministrijas Sabiedribas integracijas departamenta referentu Denisu
Kretalovu 2013. gada 21. maija.

1% Ciganu nacionalais karogs un himna DzZelem, dzelem tika pienemta 1971. gada Pirmaja pasaules ¢iganu
kongresa Londona. Himnas pamata ir tradicionala Balkanu ¢iganu melodija. Kongresa ta izskangja serbu
dziedataja Jarko Jovanovica (Jarko Jovanovic) interpretacija (Silverman 2012:50). Himnas teksts un melodija
pastav dazados lokdlos variantos, tacu dziesmas sakuma skan teksts par tala cela pieredzi. Cela motivs ir

sastopams arT latvieSu ¢iganu dziesmas.
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trikumu, gan biezu dzivesvietas mainu, gan nakSnoSanu arpus €kam vai apdzivotam vietam)
un ari nodarboSanas specifiku (uzskatot zemniecibu vai misdienu biroja darbu par
salidzino$i nemobilu nodarbosanos, atSkiriba no tirdzniecibas, amatniecibas un izklaides
sféras). Par nomadismu médz saukt ar1 sezonalu mobilitati (Metrass lieto terminu ‘seasonal
travelling’, Matras 2000:33) neliela regiona ietvaros, ka tas vesturiski ir bijis arT Latvija.
Liela dala vietgjo ¢iganu Latvijas teritorija dzivo jau vairakus gadsimtus un identific€jas ar
So zemi, pat ja vinu dzivesveids nav bijis piesaistits zemes un nekustamajiem TpaSumiem.
19. gs. beigds un 20. gs. sakuma daudzi ¢igani dzivojusi pagaidu nometn&s vai majok]os."’
Gada siltaja laika ¢igani iekartoja apmetnes arpus apdzivotam vietam un parvacas citur tad,
kad bija izsmelti vietas saimnieciskie resursi vai ari tika aizraiditi. Gada auksto laiku ¢igani
parlaidusi kada vietgjo saimnieku atvéléta telpa — istaba, pirtt u. tml. (Pilsonu Jekabs
1930:411-412). Péc informantu stastita, pilniba pastavigas dzivesvietas latvieSu cigani
apmetusies 20. gs. 60. gadu otraja pus€. Lidzigi situaciju raksturo ar1 Baltkrievijas ¢iganu
pétniece Olga Bartasa (Bartash [Bartas] 2013:101). Tacu sadziviska mobilitate vél joprojam
ir raksturiga ¢iganu ikdienas dala— ta ir saistita ar regularo un ilglaicigo ciemosanos,*
tirgoSanos Latvija un kaiminvalstis, ogosanas sezonam, 21. gs. arT ekonomisko emigraciju.
Ar 20. gs. dzivesveida izmainam var€tu bit saistita arT ¢iganu geografiska izplatiba
un urbano un ruralo kopienu jautajums. Pirms Otra pasaules kara Latvijas ¢igani lielakoties
dzivojusi laukos.'” 19. gs. beigds neviens &igans nav registréts Valmiera, Talsos, Tukuma

un Ventspili (Bérzins 2000:162), kur 20. gs. beigas dzivoja lielas kopienas. Miisdienas

137 1894. gada tika izdots pasu likums, kas liedza ¢iganiem ierikot pagaidu apmetnes. Tomér ta laika prese
liecina, ka likums nesasniedza mérki atradinat ¢iganus no nomadiska dzivesveida (Bérzin§ 2000:162). Lidz
1898. gadam pastavigas dzivesvietas nav bijis 20. gs. sakuma ¢iganu lielakajam aktivistam Janim Leimanim
(1886-1950) (LKV 1955:22846). Tomér dala ¢iganu jau 19.-20.gs. mija bija apmetuSies pastavigas
dzivesvietas. Bija arf namipas$nieki un lauksaimnieki (Lemanis Juris 2005[1939]:30, Bérzin§ 2000:163).
% 2007. gada rudeni LTV raidijuma /00g kultiras sizeta par ¢iganiem tika intervéts kads Sabilé sastapts
Cigans, kurs teica: “Es ir no ventiniem. (..) Es atbrauc’ pie sav’ bral’. Es jau te kad’ pusgad’ dzivo.”
¥ Kop§ pirmajiem tautas skaitisanas datiem lielakais ¢iganu daudzums vienm@r ticis registréts Kurzem@.
1897. gada Kurzem@ registrétas 1202 personas (galvenas dzivesvietas nav precizétas, pilsétas dzivojusi
15,2%), Vidzemé — 394 (lielakas apmetnes bijusas Lejasciema, C&su un Valkas aprinki, pilsétas registrétas
tikai 15 personas: 9 Riga, 4 Cé&sTs, 2 Valka), Latgale — 346 (Galvena apmetnu vieta — Daugavpils aprinkis, arl
Rézeknes aprinkis un Jekabpils) (Bérzins 2000:162). 1935. gada tautas skaitiSanas dati uzrada citadu ainu.
Visvairak ¢iganu registréts Jelgavas (401), Daugavpils (303), Talsu (289), Ventspils (278), Rézeknes (232),
Valmieras (229) un Tukuma (223) aprinki. Pils&tas tolaik dzivojusi 7,3% Ciganu, Riga registrétas 234 personas
(Rozenbergs 1986:166).
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laukos dzivo vairs tikai 16% ciganu, pargjie — lielakajas Latvijas pilsétas un Kurzemes
mazpilsétas.'*

Eiropa tradicionalas ¢iganu nodarbosanas bija saistitas ar amatniecibu, tirdzniecibu
un izklaides sféru, kas biezi nozim&ja mobilitati un salidzinos$i nenormétu darbalaiku. Ir
vairakas ciganu grupas, kas pagatn€ tika asoci€tas ar noteiktu nodarboSanos, tam
atspogulojoties ari §o grupu nosaukumos — kalderasi jeb kalderari bija pazistami ka kalgji,"*'
lovari — zirgu tirgotaji, ursari — lacu diditaji u. c. Reiz€ém bija ar1 otradi — pieméram,
Rumanija muzikanti tiek saukti par lautariem un, ta ka lielaka dala muzikantu bija ¢igani, $is
nozimes vargja saplist. 20. gs. 60. gados 80-95 % Rumanijas muzikantu jeb lautaru bijusi
Cigani (Silverman 2000a:277) — tatad Saja valsti muzikanta profesija bija teju ciganu
monopols. Ciganu muzikantiem ir nozimiga loma Ungarijas, Krievijas un ari citu
Dienvideiropas un Dienvidausturmeiropas valstu kultiiras vesturé. Stereotips par ¢iganu
muzikalitati ir plasi izplatits, tom&r ne visas zem&s muzicéSana ir bijusi tradicionala ¢iganu
profesija. Latvija ¢iganiem S$1 nodarboSanas nav bijusi raksturiga un muzikanta identitate
¢iganiem sak attistities tikai 20. gs. otraja puse (tas aprakstits 6. nodala).

Latvija 19. gs. beigas un 20. gs. pirmaja pusé ka galvenas €iganu nodarboSanas
mingtas zirgu tirdznieciba virie$iem, ziléSana un mangoiana sievietém.'*> Mingti arT citi
amati — kal€ji (Leimanis 2005[1939]:32), atslédznieki, kokgrebumu un pinumu izgatavotaji
(Greitjane 2003:367), majsaimniecibas un lauksaimniecibas darbu veicgji u. c.'”> PSRS
laika ¢igani gan iesaistfjas oficialaja darba, gan nodarbojas ar ienesigo deficita precu
tirdzniecibu. 2000. gada tautskaite tikai 6,1% ¢iganu ka galveno ienakumu avotu noradijusi

ekonomiskas aktivitates vai paSumus un noguldijumus, ka iztikas avoti biezak tika miné&ti

10 Vislielakais ¢iganu skaits 2000. gada registréts Riga (1160), Ventspili (1031), Jelgava (1010), Talsos (586),
Tukuma (541), Jarmala (439), Daugavpili (366), Jekabpili (301), Kuldiga (255) un Valmiera (237), savukart
lielakais ¢iganu Tpatsvars — Sabilé (5,6%), Talsos (4,7%), Ventspili un Tukuma (2,35%) (LCESC 2003:15-16).
"1 Kalgja profesija bijusi raksturiga ari kadai Kurzemes Giganu grupai — Kovaliem (Leimanis Juris
2005[1939]:32). Kalgjus ¢iganus bérniba Lietuva satika Nereta 1952. gada dokumentgtais banduras (vargana)
spelmanis P&teris Kadzulis (dz. 1888 Lietuva, uz Neretu parcélies 11 gadu vecuma). Latviesu folkloras kratuve
pieejams $ads apraksts par Kadzula un ¢iganu sastap$anos: “7. g. vecuma dzird&jis ¢iganus — zelta kalgjus So
instrumentu spélgjam. Cigani bijusi no Bulgarijas, bagati, labi gérbusies, braukajusi no majas uz maju ar
kuéieriem. Likusi dubultigu zalogu par $kiina iri, kura apmetus$ies. Runajusi ari leitiski. Teicgjs Sos ¢iganus
redzgjis ap Skapiskam, Kupiskam. B&rniem loti paticis klausities banduras spéli. Teic€js nopircis 30
instrumentu no &iganiem par 20 kapeikam. Cigani arf ieradijusi spelet.” (LFK [1895], Nr. 5299)
42 1897. gada Kurzemé ar zirgu tirdzniecibu nodarbojusies 53,2% &iganu, Latgale — 62,4% (Bérzins
2000:163).
143 pac 1897. gada tautskaites datiem Kurzemé ar lauksaimniecibu nodarbojusies 96 &igani jeb 8% no vinu
kopskaita (Beérzins 2000:163).
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citu personu vai iestazu aizgadiba (34,4%), pensija (11,2%) vai pabalsti (8,7%), tacu liela
dala c¢iganu ienakumu avotu nenoradija (LCESC 2003:40). Lauka pétjjuma iztikas
jautajumam pieveérsu maz uzmanibas, tacu manu informantu vidi bija razotnu stradnieki,
autobusu mazgatajs, veikala Tpasniece, zirgu tirgotajs, skolotaji, jurists, pensionari, pabalstu
sanémgeji, ogotaji u. c. P&c iztikas ieguves un saistiti ari dzivesveida informanti nodalija
“stradajoSos” un “nestradajosos” cCiganus (gan japreciz€, ka tas bija “stradajoso”
skatupunkts). Ar “stradasanu” tika apziméts ilggadigs darbs iestad@s ar noteiktam darba
stundam vai paveicama darba apjomu. Ar “nestradasanu” — pamata legala vai nelegala
tirdznieciba. Stradajoso un nestradajoso, klejojoso un neklejojoso €iganu kategorijas liecina,
ka vismaz gadsimtu Iidzas institucionali neintegrétiem ciganiem ir ari institucionali
integrétaki. Sis atSkirigas eksistences stratégijas varétu biit ietekmgjuSas arl atkirigu

gimenu vértibu, sociala slana un identitates raganos.'**

3.2.4. Socialas grupas

Cigani nav skaidri defingjama, vienota un viendabiga etniska grupa. To var definét
pec lingvistiskam pazimém, dzivesveida un vietas, endonimiem, eksonimiem, un katra
gadijuma grupa biis atskiriga. Ciganu gadijums etnicitates studijam var bit interesants ar to,
ka ¢iganiem nav teritorijas un valsts ka ideologiski vienojosa faktora, un ar1 kultiiras zina
¢iganu kopienas ir visai atSkirigas. Lidzas valodai un citam kulturas atSkirtbam vienlidz
butiski ¢iganu defin€Sana ir ari etnicitates vesturiskie, socialie, ekonomiskie, dzivesveida un
komunikacijas aspekti.

Diskusiju par ¢iganu definiciju un kolektivo identitati kop$ 20. gs. beigdm ir
rosinajusi vairaki pétnieki (Okely 1983, Mayall 2004, arT Bartash [Bartas] 2013 u. c.). To,
ka viena kopvarda lietoSana ir problematiska, apliecina art ¢iganu mizikai veltitie Skirkli
vadosSajas miizikas enciklopédijas. The New Grove Dictionary of Music and Musicians
attiecigais Skirklis ir apziméts ka ‘Gypsy’ music, ar vienpedindm noradot to, ka cigani ir
nosacits un skaidrojams jédziens: “’Cigani’ aptver dazadas grupas, bet tas var klasificét

divas galvenajas kategorijas: no Indijas izc€lusies romi (un sinti) un viet&jas peripatétiskas

144 Par nodarbosanas un identitates saistibu sk. Kretalovs 2009.
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atsevisku zemju un regionu klejotaju grupas” (Kertész-Wilkinson 2001:613). Savukart
enciklop@dija Die Musik in Geschichte und Gegenwart ¢iganu miizikai veltitais Skirklis ir
apziméts ka Roma, Sinti, Manush, Calé (Hemetek 1998:443). Endonimu ar sakni rom lieto
galvenokart austrumu un dienvidaustrumu Eiropas, t. sk. Latvijas ¢igani. Tomer Eiropa ir ar1
daudz grupu, kas sevi neidentific€é ar apzim&jumu romi — piemeram, sinti (Sinti) Vacija,
Austrija u. c., Spanijas un Dienvidfrancijas kale (calé), Francijas manusi (manush), Britu
salu un Skandinavijas cefotaji (mincéirs, Reisende u. c.) un citi. Tatad, 11dzas unifikacijas un
kopgjas identitates veidoSanas tendencei ir arl pret&ja, kas uzsver dazadu grupu atskiribu.
ArT romi Sauraka nozimé ka austrumu un dienvidaustrumu Eiropas ¢igani sastav no
daudzam subgrupam ar atskirigu geografisko, religisko, profesionalo u. c. identitati. Dazas
grupas aptver lielu cilvéku skaitu un ir sastopamas plasas teritorijas, piem&ram, kalderari un
lovari dzivo lielakaja dala Eiropas valstu, ka arT abos Amerikas kontinentos. Citas ir lokalas
un salidzinosi nelielas grupas — ka Somijas kale (kaale, neliels skaits dzivo vél ar1 Zviedrija
un Igaunija) vai bergitka roma, kas dzivo Karpatu kalnu regiona Polija un Slovakija. Ciganu
pétnieku grupas veidota, Gracas Universitates uzturéta elektronisko resursu lapa Rombase
minéti ap piecdesmit zinamakie etnonimi, ko dazadu grupu cigani lieto sava valoda, ar
piebildi, ka saraksts nebiit nav pilnigs.'* Ciganu grupu robezas nesakrit ar Eiropas valstu
robezam — lielakaja dala valstu dzivo dazadas Ciganu grupas, tatad valstu “kopienas” ir
heterogénas.'*°

Nereti ¢iganu subgrupas tikusas definétas péc lingvistiskiem parametriem. Ciganu
valoda romani, romanes pieder indoeiropiesu valodu saimes indoiranu valodu grupai, kura
ietilpst arT sanskrits, ka ar1 hindi, bengalu, urdu un citas miisdienu Dienvidrietumazija un
Dienvidazija lietotas valodas. Pastav dazadas Eiropas c¢iganu dialektu klasifikacijas, tacu
pedeja desmitgade biezi citéta ir geografiski vesturiskaja pieeja pamatota Jarona Metrasa
(Yaron Matras) klasifikacija (Matras 2002). To veido piecas galvenas grupas — balkanu,
valahu, centrala, ziemelaustrumu un ziemelrietumu grupa (Sajas piecas grupas gan vins nav

ieklavis Britu salu, Pireneju pussalas un citus salidzino$i izoletus dialektus). Latvija

'3 http://romani.uni-graz.at/rombase/index.html, pgdgjo reizi skatits 2013. gada 23. maija.
146 1y = oy el . L
asimil&jusies, runa ungaru valoda un ir pazistami ka profesionali muzikanti. Valahu ¢igani ir noslégtaki, vél
joprojam runa ¢iganu valoda, 11dz 20. gs. sakumam bija nomadi un viniem nav raksturiga muzikanta profesija.
Tre$a grupa — bojasi— runa rumanu valodas dialektd un ir sastopami ari kaiminu teritorijas Slovakija,
Horvatija un Rumanija (Silverman 2000a:272).
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sastopami divi ¢iganu valodas dialekti /otfitka un xaladitka un tie pieder ziemelaustrumu
dialektu grupai, kas aptver Baltijas valstis, Poliju, Krieviju, Baltkrieviju un Ukrainu.
Lotfitka dialekta dazadas izloksnés runa Kurzemes un Vidzemes ¢igani, savukart xaladitka
jeb Ziemelkrievijas dialekta — Dienvidlatgales, ka ar1 Ziemelkrievijas un dala Polijas ¢iganu
(Matras 2002:5-13). Atskirigu klasifikaciju lieto Latvijas ¢iganu valodnieks Leksa Manuss.
Vin$ Eiropa izSkir desmit etnolingvistiskas grupas, no kuram Metrasa ziemelaustrumu
grupai aptuveni atbilst “baltu” grupa (Manusa lietots apzim&jums). Taja vins izSkir Cetrus
dialektus: 1) Polijas zemienes, 2) Volinijas (vesturisks regions Ukrainas ziemelrietumos),
Baltkrievijas, Lietuvas un Latgales (xaladitka, saukts ari par pojska), 3) Kurzemes un
Vidzemes (lotfitka, lietots ar1 Lietuvas ziemelos, Igaunija un dazos Krievijas apgabalos) un
4) Ziemelkrievijas (Manuss 1997:5-6). Lai ar1 klasifikacijas ir atSkirigas, lotfitka dialekts
tajas ir traktéts lidzigi, tadu neskaidraka ir xaladitka dialekta izplatiba un robezas.'*’

Peétams ir jautajums, kados kontekstos un ar kada méroga grupam — ar vispasaules
vai paneiropeisku ¢iganu kopienu, ar ziemelaustrumu grupu, ar Latvijas teritorijas, ar
lotfitka dialekta, Kurzemes vai vél mazakam radniecibas, pils€tu, sociala slana grupam —
vietgjie ¢igani identificjas. leprieks tika iezimé&ta Latvijas ¢iganu etniska un lingvistiska
diferenciacija plasaka Eiropas konteksta, taCu socialas grupas, kas veido realo
komunikacijas tiklu un piederibas sajitu, pamata ir vél mazaka méroga. Lai ar1 ¢iganiem ir
raksturiga vispariga solidaritate un interese par savas tautibas parstavjiem, 1pasi defingjot
sevi iepretim neciganiem, Latvijas ¢igani nav salied@ti ne ieksgji, ne ar1 “arpolitiskaja” savas
etniskas grupas manifestacija Latvijas sabiedriba. Turpinajuma sniegSu priekSstatu par
Latvijas ¢iganu kopienas strukttru un aspektiem, kas to veido.

Citu valstu ¢iganu socialas struktiiras aprakstos tikuSi definéti etniskas grupas,

dzimtas un gimenes mérogi un identitates:

“Grupu savstarpg€ja saistiba bija irdena, lielakoties ¢iganus formgja Saurakas
kopienas — gimene (die Familie) un dzimta (die Sippe). Ciganu socialas
organizacijas principa var konstatét tris Iimenus — gimene, dzimta un cilts
(der Stamm) [§eit ar to domata etniska grupa ka lovari u. tml. — I. T.]. Sajas
trijas kopienas notiek identifikacija un pastav kopsajiita, pat ja lejupejosa

147 Valdemars Kalinins par xaladitka roma raksta ka par jaunu Polijas ¢iganu grupu, kas péc Otra pasaules kara

veidojas no Lietuvas un Baltkrievijas ¢iganiem, ar Krievijas ¢iganiem sevi nesaista un Lietuva un Baltkrievija
sauc sevi par polu ¢iganiem (Kalinin 2005:129). Sis gadijums apstiprina Olgas Bartasas t&zi par ¢iganu grupu
mainigajiem un situativajiem apzim&jumiem (Bartash [Bartas§] 2013).
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intensitate. Identifikacija ar nakoSo limeni — ¢iganiem ka tautu — noteikti ir
visvajaka. Ciganu gadfjuma var runat par etnocentrisku izturé$anos, tadu
etnocentrisms Seit varbiit attiecas uz etnisko grupu, nevis uz tautu.”'*®
(Hemetek 1996:272)

Sads dalfjums mingts ar socialas antropologes Enas Saterlendas (4dnne Sutherland)
petijuma par Amerikas ¢iganu kopienas struktiiru, tacu pievienota vél viena kategorija —
pilsétu kopienas. Saterlenda defin€ ar1 So kopienu funkcijas — cilts (vitsa) un etniska grupa
(natsia) ir politiskas un moralas kopienas, bet pils€tu grupas vai apmetnes (kumpania) —
dzivesvietas un ekonomiskas vienibas (Sutherland 1986:10—13, 203-205).

Latvijas ¢iganu komunikacijas kopienu pastavésana nozimigs ir gan radniecibas, gan
geografiskas tuvibas, gan sociala slana faktors, tacu, lai konstat€tu grupu funkcijas, biitu
nepiecieSami papildus pétijumi. Atjaunotas Latvijas Republikas fenomens ir valsts méroga
politisko ¢iganu lideru (Normunda Rudevica, Anatolija Berezovska u. c.) veidoti biedribu
filialu tikli, tacu to ietekme vai parklasanas ar tradicionalajam kopienam ari ir vél p&tams
jautajums. Neapzinatas ir arT pedgja desmitgadé jaunu geografisko situaciju izraistjusas
emigracijas sekas.

Jau tika min&tas divas vésturiskas Latvijas teritoriju apdzivojosas etnolingvistiskas
grupas — latviesu cigani (lotfitka roma) un krievu cigani (xaladitka roma).'* Lauka
pétijuma noveroju, ka neskaidra un daudznozimiga ir krievu ciganu kategorija. Ta apzimé
ne tikai v@sturiskos Dienvidlatgales ¢iganus, bet ar1 20. gs. otras puses iecelotajus no citam
bijusas Padomju Savienibas republikam (Krievijas, Ukrainas), kas dzivo Riga u. c. Turklat
dalai So ¢iganu ir viet&ja izcelsme — tie var biit ar1 latvieSu ¢igani, kas Pirma pasaules kara
laika devas uz Krieviju béglu gaitas. Péc informantu stastita, dala no Pirma pasaules kara

bégliem atgriezas uzreiz péc kara, citi neatgriezas vispar, un citi atgriezas tikai pec Otra

'8 “Die Verbindung der Gruppen untereinander war locker, meist waren die Roma auf die engere
Gemeinschaft, naemlich die Familie und die Sippe gestellt. In der Sozialorganisation der Roma kann man
grundsaetzlich drei Ebenen feststellen: Die Familie, die Sippe [dzimta] und den Stamm [cilts, dzimta] [par
Stamm sauc to, ko es sauktu par etnisko grupu — Lovara un Dienvidslavu c¢iganus]. In diesen drei
Gemeinschaften findet Identifikation statt, liegt das Wir-Gefuehl, wenn auch in absteigender Intensitaet. Die
Identifikation mit der naechsten Ebene, naemlich Roma als Volk, ist sicherlich noch die schwaechste. Man
kann von einer eher ethnozentristischen Haltung der Roma sprechen, aber Ethnozentrismus bezieht sich hier
auf den Stamm, nicht etwa auf das Volk.”
149 Pastav arf ironiskie vai pejorativie nosaukumi otras grupas apzimésanai — Latgales krievu ¢iganu leksika
lotfitka tiek saukti arT par cuxni, savukart pargja Latvija xaladitka ¢iganus sauc arl par fandari (Manuss
1997:6).

93



pasaules kara kopa ar tur piedzimuSo jaunako paaudzi. Leksa Manuss Sos ¢iganus sauc par
krieviniekiem (Manuss 1997:6).

Lidzas iesp&jamajam geografiskas un lingvistiskas véstures atSkirtbam ciganu
etniskas grupas tiek uzskatitas art par “fiziski, morali un sociali atSkirigam” un reiz€m ar1
hierarhiskam (Sutherland 1986:185-188). LatvieSu un krievu ¢iganu starpa nepastav ciesa
komunikacija. Lauka p&tijumos latvieSu ¢igani krievu ¢iganu kultiiru cienpilni raksturoja ka
tradicionalaku un labak saglabatu. Tomér Kurzemes vecakas paaudzes ¢iganu attiecksme pret
krievu ¢iganiem medz bt atturiga. Kada vecakas paaudzes Kurzemes ciganiete krievu
¢iganus un attiecibas ar viniem raksturoja $adi:

“Mes tad’ pieklajigak’ ir, (..) mierigak’. Tapat ka jus taut’. Varbiit kadreiz,

kad iedzer un ir greizsirdigs, tad virs per to siev’, nu ta. (..) Bet vin’ ir tad’

nejauk’, brutal’. Tevs ar del’ grib kauties, durt ar nazi. (..) To es ir pieredzej’s

no tiem krievu ¢iganiem. Man vin’ nepatik. (..) M@s ar viniem paruna, bet ta

nedraudzgjas. Mums nepiestav. Viniem (..) cits harakters, mums cits
harakters.”

Ilglaiciga komunikacija saista atseviSku pilsétu kopienas, kas pastav jau vairakas
desmitgades. P&c informantu stastita, dazadu pilsétu Ciganiem ir izveidojies atSkirigs
“raksturs”, “domasana”, “mentalitate”. Piem@ram, kads Tukuma dcigans savu kopienu
raksturo $adi: “Kas ir tukumniekiem. Nu, vairak lepnums it ka. Talak... Vairak asketiski tas
izpauzas. Tad nu — egoistiski, patmiligi.” Dazadu kopienu komunikacija un salidzinaSana
sava loma noteikti ir savéjo un citu noskirSanai, tomer tam var biit ar1 atSkirigas ierazas un

tradicijas. Kads Kandavas ¢igans sniedz $adu savas un citu pilsétu ¢iganu salidzinajumu:

“Un patiesiba tiesi ta arf tas ir, ka kandavnieki jiitas piederigi savai kopienai
un talsenieki savai kopienai, jelgavniekiem jau ir sava mentalitate. (..) Katrai
pilsétai pat izveidojusas savas zinamas tradicijas, (..) savs zinams raksturs. Ja
més, teiksim, salidzinatu Kandavu ar Jelgavu. Kandavas pusé un ari Talsu,
Sabiles ¢igani svetku reiz€s ir tadi atraisitaki. (..) Jelgavnieki ir diezgan céli
laudis un arT ir samacTijusies labi dzivot un ta, bet vini ir tadi “akadémiskaki”.
Vini ar censSas vairak latviskot, nu, vairak eiropeizet savas tradicijas. Nesen
bija vienam jelgavniekam kazas — gan baznica laulajas ar macitaju, un tas
galds un viss... Vardsakot, ta vairak eiropeiski. (..) Pie jelgavniekiem kazas
tur viss notiek vairak pa krievu ¢iganu modei, ka nak iek$a un dod to naudu
un ta... (..) Kandava pati ligava visus apkalpo. (..) Sabilnieki, vai dievinas —
tie jau ir tiesi tadi pasi ka kandavnieki, pat mazliet atbrivotaki, vienkarsaki.
Jo runa jau ir par vienkarsibu, ja.”
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Atsevisku pils€tu Ciganu starpa ir izveidojusies cieSaka komunikacija. Pieméram,
salidzinosi tuvas ir Kandavas, Sabiles, Talsu un Ventspils ¢iganu kopienas, vesturiska
saikne ir Tukuma, Jelgavas un dalai Rigas ¢iganu'”° u. tml. Sos vairdkas pilsétas aptvero$os
arealus var€tu biit ietekm&jusi geografiska un administrativa tuviba, tacu butiskakais, Skiet,
ir vesturiskas saiknes un radniecibas aspekts, ko atklaj kada informanta teiktais:
“Kandavnieki ar Tukuma romiem nu ta. Vini vairak ar Talsiem un Ventspili. (..)
Tukumnieki vairak ta ka pasi ar sevim un ar tiem, kas ir izbraukusi. Jelgava, Riga — tas ir tas
pilsetas, jo tur ir radniecigas saites.” Pilsétu kopienu atSkiribas izpauZzas ari deja, kas ir
reprezentativakais ¢iganu svinibu elements (sk. piemerus 5.2.2.3. apaksnodala).

Ir apraksti ar1 par 19. gs. otras puses un 20. gs. sakuma kopienam — ta sauktajam
“ciltim” vai “partijam”, kam ar1 bijis savs “raksturs” un paradumi: “Agrak Kurzemes un
Vidzemes c¢iganiem pastavéja iedalijums vél sikakas grupas, ta saucamajas “partijas”,
pieméram, “kleini”, “paegli”, “buzgi”, “Cubari” vai “Cupari” un citi” (Manuss 1997:6). Sie
nosaukumi, tapat ka misdienu dzimtu nosaukumi, parsvara nesakrit ar oficialajiem
uzvardiem. Pasg registrétais uzvards arT miisdienu ¢iganu komunikacija tiek lietots reti —
cilvékus pazist péc izskata, radurakstiem un iesaukam vai varda.'”! Mingtajam
vesturiskajam “partijam” jeb “ciltim” ir bijusi zinama teritorija (Skiet, tas vargja parklaties),
ka arT raksturigs dzivesveids, nodarbosanas, izskats un izturéSanas stils. Tas atpazitas ar1 pec
autoritateém — turigakajiem, gudrakajiem un iznesigakajiem ¢iganu virieSiem, kas nereti tiek
uzskatiti par So kopienu “ciltstéviem”. Plasu 19. gs. beigu un 20. gs. sakuma “cilSu”
raksturojumu sniedzis Juris Leimanis. Vin$ nosauc $adas grupas: “Latvijas ¢iganu cilSu
vecakie celmi, cik v@rojams, ir Kurzem&. No tiem ieverojamakie — Stulbie Mikeli —
Ciganiski Karore Mikeli, Kalgji — Kovali, Melnkaji — Kale pire, Sképi un Tomki. (..)
Vidzemeg ir divas ¢iganu ciltis — Buzgi un Marcuki” (Leimanis 2005[1939]:30, 34). Leimana

130 Anatolija Berezovska komentars: “Tukums no laika gala, cik es zinu péc stastita un péc ta, kad es augu, bija
viena pilséta Latvija, kura bija visvairak apdzivota. Ja tagad Jelgava ir pusotrs tikstotis romu, tad tanT laika $is
skaitlis bija Tukuma. Tie bija [20. gs. — I. T.] 50.-60. gadi. Un p&c 60. gadu beigam cilveki saka izbraukt uz
lielakam pilsétam. Tie, kas Sobrid dzivo Jelgava un Riga, tie ir visi tukumnieki!” (Intervija ar Anatoliju
1 Ciganu sabiedriba daudzus cilvekus pazist péc vinu iesaukam, nevis istajiem vardiem. Tas lielakoties
pastav kop$ bérnibas un to rasanas motivi ir dazadi. Pieméram, ja kadam tuvam radiniekam nepatik b&rna
Tstais vards, vips$ lieto citu sev tikamaku, kas ar laiku kliist par galveno. Ta, pieméram, Liiciju ¢igani pazist ka
Vilmu, Ligu ka Dagmaru, Juri ka Rheini, Artiiru kd Gunaru u. tml. Reizém iesaukas tiek parmantotas — vecais
Bernis, jaunais Rutkis u. c. Nereti tas tiek dotas uz asociaciju pamata: Pipars, Ukskis, Diegs, Dzelzis, Daksa

(viriesa iesauka), Barons, Vecis (sievietes iesauka), Sivéns, Ciika, Zambus (varde), Calis u. c.
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apraksta ir arT divas no Manusa nosauktajam “partijam” — “kleini”, visticamak, ir Leimana
pieminétie Tomki (“Vigu likumigais uzvards — Kleinis.” — Leimanis 2005[1939]:33) un
“buzgi” bijusi pazistami ar uzvardu Marcinkévici (Leimanis 2005[1939]:34).

Vesturisko “cilSu” vai “partiju” un miisdienu socialo slanu, dzimtu un pilsétu
kopienu kontinuitate ir vél petams jautajums. Kads Ventspils ¢igans teica, ka misdienas
Latvija esot ap desmit dzimtu. Pilsétu kopienas nav veidojusas tikai uz radniecibas pamata —
katra pilséta dzivo vairaku dzimtu €igani. Dzimtas koncepts miisdienas ietver orientéSanos
tris 11dz Cetru paaudzu personalijas un radurakstos un priekStecu autoritates un reputacijas
ietekmi uz nakoSo paaudzu statusu. Stastot par radurakstiem un dzimtam, informanti parasti
sniedz detaliz€tu informaciju par vecvecaku dzivesstastiem un defin€ vinu dzimtas
piederibu. Dzimtas nosaukums biezi ir vecvecvecaku paaudze slavena individa vards — tatad
pats dzimtas varda nes€js var biit vél no senakas paaudzes. Piem&ram, kada 20. gs.
50. gados dzimusa informanta viens no vecvecakiem ir “no Pauteliem”, savukart Pautelis ir
personazs 20. gs. 30. gadu stastos — “varens stiprinieks no Tomku cilts, par kura speku vél
Sobaltdien runa ¢igani” (Leimanis 2005[1939]:33). Tatad — dzimtu nosaukumi mainas lidz
ar paaudz€m, personibam un notikumiem. 1980. gada dzimusa informanta dzimtas apraksta
un citu pils€tas dzimtu raksturojuma vairs nav sastopami Leimana un Manusa minétie
nosaukumi — tos nomainijusi nakosas vai aiznakosas paaudzes ¢iganu vardi.

Dzimtas koncepts ietver ar1 ideju par hierarhiju un dal&ji parklajas ar socialo slani.
Misdienas tiek definéta individa piederiba augstai, zemai vai vid&jai “kastai”, “slanim”,
“zortei”, “cunftei” (dazi no miisdienu ¢iganu latvieSu valoda sastaptajiem apzim&umiem)
un ¢iganu komentaros biezi sastopami tadi raksturojumi ka “kundzig’ gimen’”, “no prastiem
cilvekiem”, “loti slavena dzimta”, “aristokratu dzimta”, “samye vyssie” (“pasi augstakie”),
“vienkarsi cilveki”, “vid€ja dzimta”, “duzi”, “laba dzimta”, “cuntigs” u. c. Piederiba
dzimtam un socialajam slanim un atsevisku individu statuss ir kompleksa ¢iganu sabiedribu
veidojosa sist€éma. To nevar reducét lidz vienkarSotam pienémumam, ka individiem var bt
predestinétas mazakas vai lielakas paSrealizacijas iesp€jas un labvéligaka vai nelabvéligaka
citu kopienas dalibnieku atticksme. Ta ir socialas kontroles sisteéma, kas palidz uzturét
kopienu un tas &tiku. Individu statusa, dzivesveida, adekvatas iztur€Sanas un reputacijas

saistiba izverstak aprakstita 5. nodala.
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3.3. Cigani neciganu vidé

3.3.1. Roma—gadZe dihotomija

Sabiedribas dihotomizacija, sav@o un citu noSkirSana vienmér ir etniskas
definésanas pamata. Ciganu gadifjuma ta ir izteikta un manifestéta ari ikdienas valoda —
Latvijas ¢iganu valoda &igani tiek apziméti ar vardu roma un necigani ir gadze. Sis ir
daudzskait]a formas, tacu ar1 vienskaitlt ¢iganu valoda virieti, sievietei, meiteni vai puisi var
nosaukt dazadi atkariba no piederibas vai nepiederibas — ¢iganu tautibas virietis ir rom,
neciganu — gadzo, sieviete ir romni vai gadzi, ¢iganu meitene un puisis — ¢haj un chavo,

%2 Un vards gadze var tikt izteikts ar neitrdlu vai pejorativu

neciganu — rakli un raklo.
nozimi tikpat liela méra ka latvieSu vards cigani. Lidzas Sai verbalajai cilvéku grupu
dihotomizacijai lidz nesenam laikam ¢iganiem ir bijis skaidrs un nediskut&jams priekSstats
par to, kas ir ¢iganisks (romano, romengiro) iepretim neciganiskajam (gadzikano, gadzitko)
un ka ciganiski izturéties. Lietojot Dzona Miltona Jingera terminu, ¢igani ir salidzinosi
stingra etnicitate (hard ethnicity) ar skaidram robezam, piederibas ideologiju un praksém,
kas to apstiprina.

Roma—gddze dihotomija ir viens no pamatkonceptiem daudzos nozimigos
antropologiskajos pétijumos (Sutherland 1975, Fonseca 1996, Stewart 1997 u. c.). Ta lauj
analizét dazadus ar varu un kultiru saistitus jautagjumus. No vienas puses, Ciganiem
nefiganu vidé ir izteikti zems statuss un plass jautdjumu loks saistits ar Sadas izteikti
minoritaras, diskriminétas grupas izdzivoSanas un komunikacijas strat€gijam neciganu
veidotaja un parvalditaja sabiedriba. No otras puses, Ciganu vide ir S§is situacijas
spogulattéls — tur c¢igani ir cienifjamaki, gudraki, morali tiraki un nelabprat piepem
ne€iganisko. Maikls Stjuarts apraksta, ka kada Ungarijas valahu c¢iganu kopiena
¢iganiskums tiek transcend@ts pari pasauligajam, simboliski izvairoties no kermeniska,

razoSanas un radiSanas, un roma—gadze dihotomiju vin$ komente $adi:

132 Lidzas starptautiska un lokala méroga zinamakajai formai gadze Latvijas &iganu valoda pastav arf citas —

xalo (senvards necigana apzimé&$anai, saistits ar varda “&st” pagatnes divdabja formu), murdalo (Sobrid tiek
lietots ar nozimi “nevélamais”, tacu vards nozimé ari “maitu” vai ko pusdzivu vai neveseligu, piem&ram
murdalo attieciba uz zirgu tiek tulkots ka “karns kleperis”), savukart latvietis Iidzas vardam Jotfos tiek saukts
ar par poralo (ar So vardu apzimgjot arT “policistus” jeb likumsargus) un burus. Tacu pastav ar1 vardi etniski
nediferencetai cilvéku apziméSanai — manus (cilveéks), murs (virietis), dzili (sieviete) u. tml. (Manuss,
Neilands, Rudevic¢s 1997 un saruna ar Daini Kraukli 2013. gada 14. maija).
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“Rom pretmets ir nevis magars, bet gaZzo — termins, ar ko apzimé neciganus,
bet kas 11dzas citdm lietam nozimé ar1 “stulbs” un “nezinoss” (ignorant) par
to, ka dzivot labu dzivi. (..) Magari ¢iganus sauc par ‘“netiriem” un
“bezkaunigiem”, bet romi apversa $o sajiitu ar kajam gaisa un reprezentgja
pasauli ta, ka tie bija gaZos, kas smiekliga un bezkauniga karta nespgja
pacelties virs kermeniska. (..) Nostiprinat sevis un citu noSkirumu un
pieskatit So robezu — tas bija galvenas vinu kultiiras aktivitates jomas. Par
daudzam savas dzives pazimém vini rundja, pretstatot tas gaZo
paradumiem.”> (Stewart 1997:114, 234-5)

Roma—gdadze dihotomija ir ietekmé&jusi ar1 §1 petijuma formu — 4. un 5. nodala tiek
analizétas mizikas prakses ¢iganu kopiena, 6. nodala — gadze vidé. Sis strukturalais modelis
vél joprojam liela méra ir lietojams attieciba uz vecakas un vidgjas paaudzes ciganu
pasaules uztveri, tomér vairs nevar biit vienigais, uz kura pamata aprakstit musdienu ¢iganu,
1pasi jaunakas paaudzes, eksistences strat€gijas — arl ¢iganu gadijuma etniska identitate ir
tikai viena no identitates formam, kas var biit situativa, mainiga un dot priekSroku citam
identitatém (par to vairak 5. nodalas 3. apaksnodala). Turpinot $adu jédzienisku ciganu
segregaciju saglabat, pétnieks riskétu vinu citadibu parspilét. Saja darba méginats $o
dihotomiju visparinat un sasaistit ne tikai ar cilvéku piederibu vienai vai otrai grupai, bet
drizak pétit, kur ir ¢iganiskuma—neciganiskuma robeza pasu ¢iganu uzvediba un, no otras
puses, ka c¢iganiskumu redz un lieto necigani. Tatad pétijums ir drizak par metaforisku
ciganiskumu un neciganiskumu ka ipasibas vardiem, nevis par ¢iganiem un neciganiem,

izcelot etnicitates performativo, ar izturéSanos saistito aspektu.

133 «_the opposite of Rom was not Magyar but gaZo, a term used for the non-Gypsies but among other things

also meaning “stupid” and “ignorant” of the way to lead a good life.” (Stewart 1997:114) “The Cigany were
said to be “dirty” and “shameless” by the Magyars, but the Rom turned this sense upside down and represented
the world in such a way that it was the gazos who appeared ridiculously and shamelessly unable to transcend
their bodies.” (Stewart 1997:235) “..establishing a separation between themselves and outsiders/others and
then “policing” the boundary were central parts of their cultural activity”, “They talked about many features of

their life in terms of their contrast with gaZzo customs.” (Stewart 1997:234)
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3.3.2. Ciganu at3kirigums

Ciganu populacijas Tpatniba ir ta, ka lidz pat miisdienam tas ir cilvéku grupas bez
vienojoSas teritorijas un valsts. Ciganiem jebkur ir minoritates statuss. Fredriks Barts
¢iganus kategoriz€ja ka izstumtu grupu (pariah group) — ekstrému minoritaras pozicijas
formu, minot ¢iganus lidzas tadam profesiju grupam ka bendes, zirgu galas un adu pardevéji
un atkritumu izvedgji (Barth 1969:30-31). Skaidrojot savu communitas jédzienu (alternativs
cilveku mijiedarbibas modelis Iidzas socialajai struktiirai, anti-struktiira), antropologs
Viktors Te&rners (Victor Turner) nosauc tris communitas izpausmes — liminalitati,
autsaiderismu (outsiderhood) un strukturalu paklautibu, un min ¢iganus ka arpusnieku
(autsaideru) grupu, kas dzivo arpus socialas struktiiras, 1idzas tadam grupam ka Samani,
priesteri, slégto klosteru iedzivotaji, hipiji un bezpajumtnieki (Turner 1974:233).

Lai ar1 §1 pétijjuma uzdevums nav analizét, ka cigani artikulé etnisko robezu,
pétnieciba nav iesp&jams ignorét apstakli, ka ¢igani dzivo neciganu izveidota un parraudzita
vertibu sisteéma, kura vini ieklaujas ar grutibam. Latvija Iidzas uzskatu un dzivesveida
atSkirtbam c¢igani izcelas vizuali — tiem ir izteiktaka adas pigmentacija un atSkirigs fiziski
antropologiskais tips, ko tradicionalaku c¢iganu gadijuma pastiprina ari apgerbs un
kermeniskas komunikacijas veids. Tomér bitiskakas par iedzimtajiem dotumiem ir
atSkiribas, ko radijusi sociala pieredze — piederiba socialajam slanim, audzinasana u. tml.
Divi galvenie Cc¢iganu atSkiriguma uzturéSanas faktori defin€ti viena no pirmajiem
ietekmigajiem antropologiskajiem darbiem — Enas Saterlendas gramata Cigani: sléptie
amerikani (1975):

“Robezu uzturéSana starp sevi un gaje ciganiem ir pastavigs, gandriz

ikdienisSks darbs. Tas pamata ir divi faktori: a) socialais kontakts ar gaje ir

ierobezots 11dz specifiskiem attiecibu veidiem, proti, izdevigai ekonomiskai
ekspluatacijai un politiskai manipulacijai. Tiras socialas attiecibas un
draudziba ir gandriz neiesp€&jamas otra faktora dél; b) visa simboliska sist€éma

un izturéSanas likumu kopums (romania), kas visdazadakajos veidos novieto

gaje aiz socialas, moralas un religiskas robezas, un svarigakais ir vinu
marime [saganits, neSkists — I. T.] statuss. So divu opoziciju — rom/gaje un
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romania/marime — attiecibas ir vinu atskiriga dzivesveida saglabasanas
atsléga.”">* (Sutherland 1975:8)

Pieminéta simboliska sisttma un moralas tiribas likumi ir vadosa Cciganu
antropologisko pétljumu te€ma, kurai Sis darbs jaunu pienesumu nesniegs. Tacu pirmo
faktoru — ierobeZoto mijiedarbibu ar negiganiem — komentgsu plasak socialo institiiciju'>
un socialo slagu aspekta, jo vaja iesaistitiba Latvijas sabiedribas institlicijas ir vigu
atSkirigas pasaules uztveres un izturéSanas veida pamata.

Vesturiski dzives modelis, kas liela méra veidojis latvieSu, tapat ka vairuma citu
Eiropas tautu, identitati, ir zemnieciba, kas nekad nav bijusi raksturiga ¢iganu nodarboSanas.
Zemnieka dzivesveids ir saistits arl ar noteiktu pasaules uzskatu, €tiku un dzives
organizaciju. Maikls Stjuarts magaru zemnieku un c¢iganu &tiku formulja pretmetos,

noradidams, ka ,Ciganu un zemnieku &tiku veido virkne strukturalu opoziciju -

ekonomisku, socialu un moralu:

zemnieks — ¢igans
zeme veido personu — nav piesaistes vietai
darbs — darfjumi
smags darbs — runaSana
centiba — gudriba
razoSana — apgroziba (circulation)

autonomija, izvairoties no mainas — autonomija, izvairoties no darba

3% “For the Rom, the maintenance of boundaries between themselves and the gaje (non-Gypsies) is a
continuous, almost daily, concern. It is based on two factors: (a) social contact with gaje is limited to specific
kinds of relationships, namely economic exploitation and political manipulation for advantages. Purely social
relations and genuine friendship are virtually impossible because of the second factor; and (b) a whole
symbolic system and set of rules for behaviour (romania) which place the gaje outside social, moral, and
religious boundaries in a multiplicity of ways, the most important being their marime status. The relationship
between these two oppositions: Rom/gaje and romania/marime is the key to their maintenance of a distinct
way of life.”

133 Institiicijas jédziens Seit lietots plasa nozimé, lietojot Dzonatana T&rnera (Jonathan Turner) definiciju:
“Socialo stavoklu, lomu, normu un veértibu kopums, kas raksturigs noteiktu tipu socialajam struktiram un
organizg relativi stabilus cilvéku aktivitasu modelus, lai risinatu pamatproblémas, kas saistitas ar izdzivoSanas
resursu razoSanu, individu vairo$anos un dzivotsp€jigu socialu struktiiru uzturéSanu esosaja vide” (“..a
complex of positions, roles, norms and values lodged in particular types of social structures and organising
relatively stable patterns of human activity with respect to fundamental problems in producing life-sustaining
resources, in reproducing individuals, and in sustaining viable societal structures within a given environment”

(Turner 1997:6)).
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pasauliga darbiba — magija
taupiba — iz8kerdiba
uzkraSana gimené — braliga dalisanas (sharing)
pagatne ietekmé dzivi — pagatne ir nesvariga.”'*®

(Stewart 1997:237)

Rezultats ir ne tikai atSkirigs dzivesveids un ierazas, bet arl atSkirigas vértibas un
tabu, kas to pavada. Pieméram, atSkirigaja atticksmé pret ipaSumu saknojas ar Ciganiem
biezi asociétais zagsanas koncepts, uz ko varétu attiecinat Stjuarta formul&jumu, ka
Ciganiem raksturigs aprité laiSanas jeb cirkulacijas process iepretim zemnieku tendencei

. 15
razot. 7

Atskiriga ir arT ¢iganu attieksme pret vienu no latvieSu &tikas stirakmeniem —
darbu. Statusa apliecinajums var biit turiba ka prasme izmantot ienakumus nesoSas nisas,
tacu pati nodarbosanas un profesija statusu ietekmé maz. Iemesls varétu bit gan tads, ka
zemas izglitibas dél viniem neveidojas profesionala identitate un piederiba noteiktam
profesionalam kopienam, ka arT visparigais ¢iganu marginalais un ambivalentais stavoklis
ekonomiskaja sistéma un darba tirgi.

Sis atskiribas noteikti ir bijusas par iemeslu ¢iganu segregacijai un diskriminacijai.
Arl miusdienu lauku un arT urbanas vides konteksta ciganu dzives modelis ir lielai
sabiedribas dalai nepiepemams. Un arT otradi — ¢iganiem varbiit nepienemamas, neaktualas
vai nepieejamas neciganu nodarbes. Piem&ram, c¢iganiem nav raksturigi iesaistities
dazadajas briva laika pavadiSanas kulttiras aktivitate€s un kopienas — nekomercialos amatieru
kolektivos, teatru un koncertu apmekléjuma — nodarbés, kas liela méra stiprina Latvijas
sabiedribas vertibas un veicina socializéSanos. Tipiskaka Skiet vinu iesaistiSanas sporta un

religisko kopienu darbiba. Arl darba tirgli ¢iganu iesaistitiba ir maza — p&c 2003. gada

136 «peasant: land forms the person; labor; toil; diligence; production; autonomy through avoidance of

exchange; mundane activity; thrift; familial accumulation; past weighs on living. Gypsy: no attachment to
place; dealing; talk; cleverness; circulation; autonomy through avoidance of labor; magic; spendthrift;
brotherly sharing; past unimportant.” (Stewart 1997:237)

17 Cirkulacijas principu Stjuarts interpreté §adi: “For the Rom, the total social process of the production and
circulation of the means of life was reduced to one of its moments — that of circulation — and for the peasants
the converse was true. In this perspective the “Gypsy position” can be seen as an elaboration of a sense of
peripherality and homelessness. Lacking land and being unable to realize autonomy through labor, the Rom
took hold of circulation. In their rejection of the symbolism of production and reproduction, they were pushed
into treating identity as “situational”, as existing in changing and mutually constituting relations with each
other and the non-Gypsy.” (Stewart 1997:237)
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pétijuma datiem tikai ap 5-10% Latvijas Ciganu strada oficiali registrétu darbu un
2000. gada tautskaite konkrétu iztikas avotu nav noradijusi 39,2% ¢iganu (LCESC 2003:30—
32). Ar to saistita arl ierobezota pieeja valsts veselibas sisteémai. Valsts droSibas sisteéma
Ciganiem drizak raksturigs kriminaliz€to, nevis aizsargdjamo personu statuss, savukart
juridiskos jautajumus ¢igani vél joprojam biezak karto kopienas ietvaros (pieméram, vél
joprojam likuma spéks ir tradicionalajai ¢iganu laulibai, kura ne vienmer tiek apstiprinata,
oficiali sarakstoties), vajadzibas gadijuma lietojot tradicionalo institliciju — ¢iganu tiesu.

Zinams, ka ¢igani ir salidzinoSi vismazak iesaistiti arT ideologiski ietekmigakaja
valsts institlicija — izglitibas sistéma. P&c Latvijas 2000. gada tautas skaitiSanas datiem,
vairak neka 40% ciganu izglitiba neparsniedz Cetras klases un virs 20% — pamatskolas
devinu klagu apmacibu. Ciganu sabiedriba vél joprojam ir augsts rakstibas nelietotaju skaits.
2000. gada Latvija tika registréts 5361 analfabéts un socialie analitiki I€S, ka varbiit pat puse
no tiem var€tu bt ¢igani — aptuveni rékinot, ta butu piekta lidz ceturta dala no ¢iganu skaita
(LCESC 2003:19-20). No lauka pétijumu pieredzes varu piebilst, ka divas izcilakas
Ventspili sastaptas vecakas paaudzes dziedatajas arT vispar nebija gajusas skola un rakstibu
nelietoja. No vienas puses, $1 situacija [idz minimumam samazina ¢iganu iesp&jas darba
tirgll (toméer, ta ka izglitibas Iimenis vienmer nav tiesi saistits ar ienakumu Itmeni, §T saistiba
nav viennozimiga). Tacu §1 pétijuma témai bitiskaka ir rakstibas lietoSanas vai nelietoSanas
ietekme uz muzic@Sanas praksém.

Mutiskuma un rakstibas robeza ir diskut€jama, pasi lidz ar straujo dazadu audio un
vizualo tehnologiju attistibu. Mutiskuma un rakstibas atskiribu pétniecks Valters Ongs
(Walter Ong) raksta par “mutisku domasanas modu” vai “mutiskuma balstitu domasanu un
izpausmi” (Ong 2002[1982]:6,36) un defingja mutiskuma psihodinamikas ipatnibas. Tacu
vip$ norada ari, ka pat vismazaka saskare ar rakstibu neatgriezeniski maina domasanu.
Turklat ar7 attieciba uz rakstibu vin$ noskira hirografija balstitu (chirographically based,
rakstiba Sauraka nozimé ka tehnika), tipografija balstitu (typographically based, druka) un
elektronika balstitu (electronically based) domasanu (Ong 2002[1982]:36). Mutiskuma
(orality) un rakstibas (literacy) studijas ir nozimigs un aktuals humanitaro un socialo
zinatnu pétniecibas lauks. Rakstiba un public€sana liela méra veidojusi rietumu pasauli un
misdienas ir ieguvusi neapstridami paraku statusu. Pat folkloras un tradiciju pétnieki, kas

noverte mutiskuma specifiku un primari ir stradajusi ar mutisku materialu, ir sakusi ar ta
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pierakstiSanu. Un ironiska karta rakstiski ir arT visi pétijumi par mutiskumu, jo rakstiba ir
zinatnes valoda. ArT rietumu akadémiskaja muizika skandarba originals lielakoties ir nevis
skanisks, bet vizuals, partitiiras formata. Un §1 pétijuma t€mas konteksta var piebilst, ka ar1
pienémumi un diskusijas par tautas muzikas autentiskumu sakas Iidz ar folkloras materiala
pierakstiSanu vai vismaz ir zinama mera saistiti ar to.

Ietekmigais nacionalisma pétnieks Benedikts Andersons (Benedict Anderson)
izvirzija t€zi, ka Eiropas tautu literaro jeb drukas valodu izveidoSana bija viens no
galvenajiem naciju tapSanas priek$noteikumiem. Vins to pamato ar vairakiem argumentiem.
Pirmkart, literaras valodas radija jaunus vienotus apmainas un komunikacijas laukus un
“lasodas bralibas™: “Sie lasosie biedri (fellow-readers), kas bija saistiti ar drukas palidzibu,
veidoja (..) nacionali iedomatu kopienu embrijus” (Anderson 2006:44). Otrkart, drukas
kapitalisms lava nofiksét valodu. Ilgaka laika posma tas palidz€ja veidot nacijas
senatniguma telu, kas ir viena no galvenajam nacijas idejam. Treskart, tas kluva par
jaunajam varas valodam (languages-of-power), kuras kalpoja valsts ideologijas, politikas,
administréSanas un parvaldes vajadzibam (Anderson 2006:44—45).

Ciganu vidi lidz nesenam laikam nacionalisma retorikai nebija lielas ietekmes un
tapec drizak mekl&jami citi kopienu vienojo§i mehanismi. Ciganu rakstu valoda Latvija ir
maz attistita, iestradém un iznakuSajam publikacijam nav bitiskas ietekmes— tas nav
atsauCu avots ¢iganu ikdienas dzivé. No ¢iganu valodas minoritara statusa izriet arf tas, ka
vini ikdienas komunikacija ir vismaz bilingvali, tacu visbiezak lieto visas komunikacijai ar
pargjo sabiedribu értas valodas. Tomér gimené domingjo§a sarunu valoda ir ¢iganu. Ciganu
kultiiras narativi — vésture, mizika u. c. — liela méra ir saglabajusies mutiskaja forma.
Misdienas ¢iganu repertuara arvien vairak nonak informacija, kas par ¢iganiem publicéta
masu medijos,"”® tomér vigu socidlds un kultiiras zina$anas un prakses vél joprojam tiek
pamatotas un parmantotas galvenokart mutiski. Japiebilst, ka, pat ja publiski pieejama
infromacija ir saknojusies pétnieciba, lielako ¢iganu pétijumu korpusu veidojusi neciganu
tautibas autoru darbi (kaut gan ir ari daudz nozimigu ciganu pétnieku publikaciju).

Kopsavelkot var teikt, ka ¢iganu valodas lietoSanas prakse ir Latvijas sabiedribas konteksta

"% Lauka pétijumu sakuma novéroju, ka Ventspils jaunie$i par &iganu vésturi tikpat ki nav informéti,

pieméram, nezindja, ka par ¢iganu izcelsmes teritoriju tiek uzskatita ziemelrietumu Indija. P&d€jos gados
informétiba ir pieaugusi.
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unikala un paver tadas mutiskuma un rakstibas petniecibas iesp€jas, kadas citu kopienu
prakses vairs nepiedava. Pieméram, butisks §T petijuma nosacijums ir tas, ka pasi ¢igani
salidzino§i maz ir saskaruSies ar nacionalromantiskajam folkloras autentiskuma un

saglabasanas, ka arT valodas ka etniska kodola idejam.
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3.4. Neciganiete ¢iganu vide: lauka pétijums

3.4.1. Etnomuzikologija un lauka pétijumi

20. gs. vidi paSu pétnieku lauka pieredze kluva par visparizplatitu
etnomuzikologiskas pétniecibas praksi (Cooley 1997:5) un kops ta laika empiriska cela
iegtti dati tiek uzskatiti teju par priekSnosacijumu §is nozares petijumiem. Ari Latvija kops
20. gs. 80.-90. gadu mijas etnomuzikologiskie p&tijumi parasti ietver arT nepastarpinatu
lauka izp&ti (parskatu par lauka pétijumiem Latvijas etnomuzikologija sk. Beitane 2009).
Lauka pétijjums lauj pieredz€t muzikas notikumu un ta kontekstus un iegiit informaciju
muzic€S$anas bridi un no pirmavota, kas ir etnomuzikologijas un mizikas antropologijas
centienu pamats, ka to formul&ja Merjams: “Mis $aja gadijuma interesg, (..) kada ir muzikas
daba, ka miuzika ieklaujas sabiedriba ka viens no dzivé pastavosSajiem fenomeniem un ka
miiziku konceptualizé cilvéki, kas to lieto un organize” (Merriam 1964:63). Lauka
pétniecibas specifika tik liela méra ir veidojusi un veido etnomuzikologiskas zinasanas, ka
misdienas aktuals kluvis p&tamo lidzautoribas jautajums un pétiSanas process tiek uzskatits
par sadarbibu starp pé€tnieku un pétamajiem, kas izpauzas ari terminologija — lidzas
apzim&jumiem respondents un informants vérojama tendence petamos déveét par skolotdjiem
vai konsultantiem (Nettl 2005:144).

Tacu, ka atzim& Bruno Netls, 11dz 20. gs. 80. gadiem pasai lauka p&tijuma norisei un
daudzveidigo metozu izverteSanai etnomuzikologijas literatira veltita neadekvati maza
uzmaniba. Problémas, kas saistitas ar lauka pétijumu pieredzi un ietver dazadus, ne vienmer
prognoz&jamus un &tiski viennozimigus komunikacijas, petamo un petnieka lomu, emiskos
(emic) un etiskos (etic) un reciprocitates aspektus — viss, kas notiek /auka un kliist par
pamatu zinatniskajam zinaSanam, nereti ticis reducéts lidz atsaucei, ka “Sis pétfjums ir
balstits tris ménesu ilga lauka pétijuma...” (Nettl 2008:vii), vai art lidz lietoto tehniku un
tehnologiju nosaukSanai (Cooley 1997:11). Netls 8adu praksi kritiski salidzina ar
detaliz&tajiem procediiras aprakstiem eksaktajas zinatnés: “Ja més salidzinam $os zinojumus
ar eksaktajam zinatném, kur ir jaatskaitas par visu — no subjektu skaita un grupéSanas lidz
precizai laika noradei un visu veikto procediiru detaliz€tam aprakstam —, varam brinities,
kapéc etnomuzikologi, aprakstot savu pétjjumu, par lauka darbu ir tik mazrunigi” (Nettl
2008:vii). Lai arT atseviskas publikacijas lauka pétijuma aprakstam bijusi nozimigaka vieta,
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pirmais visaptveroSais un lidz Sim nozimigakais avots, kura aktualizéti nozares
epistemologijas jautajumi un apzinati dazadie lauka p&tijumu aspekti, ir 1997. gada izdotais
rakstu krajums Enas lauka (Shadows in the Field, Barz, Cooley 1997, otrais izdevums —
2008). Krajuma apkopotas dazadas un atSkirigas etnomuzikologu lauka p&tijumu pieredzes
un tas atklaj miisdienu etnomuzikologiju ka pasreflekt€josu un metodes eksperiment&josu
zinatni, kuras diskursa nozimiga loma ir lauka p&tijumam ka personiskai un dialogiskai
pieredzei, lauka pétjjuma un sekojosas reprezentacijas (interpretacijas) jautajumiem, lauka
pieredzes un teksta attiecibam, lidzdaligajam novérojumam un muzic€$anai ka nozimigam
pétniecibas metodém un etnomuzikologijas pielietojamibas aspektam.

Sekojosais mana Latvijas Ciganu muzikas lauka pétljuma apraksts ir méginajums
izvertét to, ka lauka pétijuma process ir ietekmgjis lasamo rezultatu. Lauka pétijuma
pieredze, pétniecibas rakurss un metodologija ir bijusi savstarpgji saistiti un mainigi faktori.
Lauka peétfjuma apraksts sniedz ieskatu $1 p&tijuma tapSanas vesturé un apstaklos, kas to
liela mera veidojusi un noteikuSi. Apraksta uzdevums ir ari padarit empiriskos datus
iespgjami caurskatamus, paradit, ka p€tnieka un p&tamo komunikacija atklajas abu pusu
kultiirdeterminétiba, un paplasinat priekSstatu par lauka darba specifiku potencialajiem

¢iganu kopienas pétniekiem.

3.4.2. Lauka pétijuma kopsavilkums

Lauka pétijumu Latvijas ¢iganu kopiena un publiskajos notikumos ar ¢iganu
piedaliSanos epizodiski veicu kops 2002. gada rudens. Atskiriba no klasiskajam antropologu
lauka pieredzém, neesmu dzivojusi Ciganu kopiena un veikusi ilgstoSu vai intensivu
lidzdaligo novérojumu. Lielakoties lauka uzturgjos dazas stundas — verojot vai
dokumentgjot publiskas ¢iganu performances, ka ar1 veicot planotas intervijas un miizikas
repertuara dokumentéSanu informantu majas vai publiskaja telpa. Tuvak iepazistoties ar
atseviSkiem informantiem, izraisijas ar1 neformalas ciemosanas un sarunas, daliba planotas
vai neplanotas viesibas un citas kopienas noris€s. Ilgakais nepartrauktais laiks, kas pavadits
informantu vidg, ir divas dienas.

Intervijas un sarunas notika galvenokart latvieSu, bet dazkart krievu valoda. Ar

¢iganu valodas konceptiem un mizikas terminologiju saskaros tikai pastarpinati un
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epizodiski, ne tik daudz noveérojot to lietojuma, cik sanemot komentarus un atbildes uz
maniem jautdjumiem. Tomé&r c¢iganu valodas pamatzinaSanas vairakkart nodergja
veiksmigas komunikacijas nodroSinasanai.

Lauka pétijumi veikti Sabil€, Ventspili, Tukuma, Riga, Baltinava, Vilaka, Sloka,
Daugavpili, Kraslava, Ladezera, Madona, Jelgava, Kandava, Valmiera un Jirmala. Lielaka
dala komunikacijas bija ar Kurzemes latviesu ¢iganiem (lotfitka roma). Atkartotas tikSanas
un ilgstoSaka komunikacija bijusi ar 16 Ventspils, Kandavas, Tukuma un Rigas ¢iganiem —
5 sievietém un 11 virieSiem. Lidzdaligais novérojums veikts atsevisSkas ¢iganu svinibas un
neformalas tikSanas reiz€s Sabilé, Kandava, Madona, Ventspili, Vilaka, Riga. Veiktas ari
elektroniskas intervijas, telefonsarunas un tamlidziga neformala komunikacija. Skatuvisko
priekSnesumu dokumentacija veikta ¢iganu b&rnu un jaunieSu festivala Urdenoro Sabilé
(2002, 2003, 2007), dokumentéti un véroti ari atseviski ansamblu Cerhina (Ventspils),
Taboras romance (Sabile), Drom (Sloka), Bagan roma (Limbazu novads), Ame roma (divi
sastavi, Riga), Dzintara Cicas (Sabile), Ricu un Rudevicu gimenu (Riga) un Ciganzénu
(Riga) priekSnesumi, notikuSas ar1 intervijas ar So ansamblu dalibniekiem, ka ar1 ansamblu
Brivais veéjs (Madona), DzZelem (Kraslava) un Daugavpils sociala nama ¢iganu ansambla

vaditajiem vai dalibniekiem.

3.4.3. Lauka pétijuma norises apraksts

Lauka pétijjuma gaitu var iedalit Cetros posmos. Tos noteikusi gan pé€tniecibas
aktivitate atseviskos laika periodos (bakalaura, magistra, promocijas darba tapsana), gan ari
pétijuma perspektivas, metozu un t€mas maina.

1) 2002. gada novembris — 2003. gada maijs. Lauka pétijuma pirmais posms bija
ar1 pirma empiriskas pétniecibas pieredze un fokuséta komunikacija ar ¢iganiem. Piekluves
¢iganu kopienai man tolaik nebija, epizodiska saskarsme ar jaunakas paaudzes ¢iganiem bija
bijusi pamatizglitibas iegiiSanas laika Sabiles vidusskola. 2002. gada novembri Sabilé
apmekl&ju ¢iganu bérnu un jaunieSu festivalu Urdenoro. Taja piedalijas arl ansambli no
Ventspils vakara vidusskolas, kur turpinaju lauka p&tijumu 2003. gada marta un aprili. Par
galvenajam kontaktpersonam kluva Ventspils vakara vidusskolas ¢iganu klaSu skolotajas,

neciganietes Gunita Grinvalde un Ludmila Milovanova. Skola dokument&u jauniesu
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ansambla Cerhina repertuaru, ka ari veicu dazas strukturétas un dalgji strukturétas intervijas
ar ansambla dalibniekiem un citiem jaunakas paaudzes skolniekiem par vigu tradicionalas
miizikas un dejas pieredzi. Piekluvi ¢iganu videi $aja laika neguvu. P&tnieciba notika man
pazistama skolu vides un jaunieSu savstarp&jas komunikacijas konteksta. Lauka pétjjuma
rezultati tika ieklauti bakalaura darba Ciganu muzicésanas tradicijas Latvija (Tihovska
2003).

2) 2003. gada novembris — 2005. gada maijs. Uzsakot magistrantiiras studijas,
2003. gada novembr1 atgriezos lauka Ventspili. Paveérsiena punkts bija sazinasanas ar
toreizejas Ventspils Ciganu biedribas Ame roma vaditaju Maldu Avramenko un ¢iganu
biedribas Névo drom Ventspils filidles vaditaju Miervaldi Putrasevicu. Vinu ieinteresétiba
par ¢iganu tradicionalas miizikas dokumentaciju un izp&ti un vigu autoritate ¢iganu kopiena
bija iz8kiroSa un deva iesp&ju pieklit dazadu paaudzu ¢iganu informantiem un bit vigu
vidé. Tiku iepazistinata ar vecakas paaudzes ciganiettm levu Putrasevicu (1926-2013,
sk. 10.29. piel. 328. Ipp.) un Dzidru Pauci (1942, sk. 10.30. piel. 330. Ipp.), kas vietgja
¢iganu kopiena tika uzskatitas par izcilakajam dziedatajam. No 2004. gada janvarim lidz
2005. gada maijam vairakkart tikos ar §$Tm dziedatajam, vinu radiniekiem un epizodiski ari
citam Ventspils ¢iganu gimeném.

Lauka pétijumam labveligie apstakli deva iesp&u padzilinati pétit vienu lokalu
kopienu. Katrs brauciens nesa jaunus atklajumus par ¢iganiem un vigu miziku. Lai arT Saja
laika veiktajas intervijas un noverojumos tika iegiits labs vispusigs prieksstats par ¢iganu
vertibam, uzskatiem, identitati, komunikaciju, dzivesveidu un ierazam, p&tniecibas pieeja
bija liela mera miizikcentriska. Lauka pétijuma primarais meérkis bija dokumentet visu
iesp&jamo miizikas repertuaru, dodot prieksroku vecakas paaudzes mantojumam, un intervét
¢iganus par muziceSanas kontekstiem un funkcijam. Rezultata tika dokumentgts
daudzveidigs visu paaudzu repertuars (muzikas ierakstu hronometraza ir vairak neka piecas
stundas), sniedzot diezgan visaptveroSu priekSstatu par Ventspils ¢iganu lietoto muziku —
tradicionalo, popularo, religisko, skatuvisko. Par pétniecibas fokusu izvirzijas mizikas
diahronais aspekts — kopigais un atSkirigais dazadu paaudzu repertuara. Laika perspektivu
padzilinat lava arT kop§ 20. gs. 30. gadiem vairakkart dokument&tais Kurzemes ¢iganu
repertuars, kas v€l joprojam dalgji bija saglabajies Ventspils ¢iganu atmina. Rezultati tika

prezentéti magistra darba Ventspils ¢igani un vinu miizika tris paaudzés (Tihovska 2005).
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Papildu motivéjoSs aspekts Saja laika bija sadarbiba ar fotografu un
kinodokumentalistu Kasparu Gobu — dala interviju un muzikas repertuara tika dokumentéta
ar1 augstas tehniskas kvalitates videoieraksta. Veiksmigakai komunikacijai privatstundas
apguvu ¢iganu sarunvalodas un gramatikas pamatus, ¢iganu valodas skolotajs Dainis
Krauklis kluva par informantu un konsultantu visos turpmakajos gados. Peétijjumi nedaudz
paplasinajas arT geografiski — izveidojas veiksmiga sadarbiba arl ar Tukuma ciganu
biedribas Névo drom lideri Anatoliju Berezovski, nedaudz tika dokument&ts Tukuma
vecakas un vidgjas paaudzes ¢iganu repertuars.

Saja pétniecibas posma par galveno problému uzskatiju to ka, nonakot ¢iganu vidg,
samazinajas mana iespéja kontrolét apstaklus un norisi. leceréto strukturéto un dalg&ji
strukturéto interviju vieta citkart bija iesp&ams veikt tikai neformalas intervijas vai
noveérojumu — metodes, kuras es tolaik nebiju apguvusi. TieSos informantus nebija
iespgjams “izolét” no vides, kas biezi vien nozimé&ja vairaku citu personu klatbttni un
iesaistiSanos. Rezultata muzikas ieraksti bija trokSnpainaki, fragmentaraki un neplanojamaki,
ta¢u veiksmiga karta tika dokumentéta visai dabiska neformalas muzic€Sanas vide. Tolaik
man nebija zinaSanu un pieredzes par Latvijas etnomuzikologija “alternativam” lauka darba
metodeém — lidzdaligo noveérojumu un detalizeétu lauka piezimju veikSanu. Par veértigiem un
velak lietojamiem datiem primari uzskatiju to, kas tika dokumentéts audio ieraksta — lauka
pétijums bez ieslégta diktofona nelikas iesp&jams.

3) 2007. gada novembris — 2010. gada decembris. Atsakot lauka pétijumu péc
pusotra gada partraukuma, par galvenajiem uzdevumiem tika izvirzita Latvijas ¢iganu
miizikas kopainas un iesp&amo regionalo atskiribu apzinasana, ka arT ¢iganu publisko
priekSnesumu izp&te — aspekti, kam IidzSin€jos pétijumos bija pakartota loma. Tika apzinata
ansamblu Ame roma (divi ansambli, vaditaji Arttrs Kopilenko un Sando Rudevics, Riga),
Bagan roma (Limbazu novads), Drom (Sloka), Brivais vejs (Madona), Daugavpils sociala
nama ¢iganu ansambla un dalgji arm ansambla DZelem (Kraslava) darbiba, ka ari veikts
lidzdaligais nov@rojums vairakas ¢iganu svinibas un neformalos notikumos (Vilaka, Sabilg,
Kandava, Madona), kas ir galvenais iekSgrupas muzicéSanas konteksts.

Paplasinot lauka pétijjumu geografiju, saskaros ar vairakam organizatoriskam
problémam — nepiecieSamibu mekl€t arvien jaunus informantus, kontaktu, autoritates un

¢iganu ieinteresétibas trukumu, valsts ekonomiskas krizes izraisito informantu emigraciju,
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¢iganu biedribu un lideru politiskas un socialas aktivitates mazinasanos, ansamblu darbibas
islaicibu, partraukumu ciganu publisko svetku pastavéSana, informacijas trikumu par
publiskajiem notikumiem, p&tjjumu neplanojamibu un parceltas tik§anas un taja pasa laika
atkartotu tikSanos nepiecieSsamibu. ledomatais pétijuma lauks izradijas griiti pieejams un
parak plass. Neistenojas iecere konstatét regionalas tradicionala repertuara un stila
atSkiribas, jo citur neizdevas pieklut tik bagatam un spilgtam materialam, ka tas bija
izdevies Ventspill. Savukart ¢iganu skatuviska darbiba muzikala zina nenesa atklajumus un
izvirzija jautajumu, kada rakursa un ar kadam metodém pétit popkultiiru, Sovbiznesu,
plaSsazinas lidzeklu veidotu un ietekmétu muziku. Muzikas dokumentéSana pati par sevi
liela mera zaudgja nozimi un arvien patvaligaka Skita muzikas novietoSana pétijuma centra,
ja vien ta neizrietgja no informantu prioritatém. Arvien butiskak Skita izzinat dazadus
arpusmuzikalus aspektus un informantu dzivi, kura muzikai nereti bija marginala nozime.
P&tniecibas metozu zina §1 posma beigas iezim&ja atteikSanas no dokumentéSanas un
intervéSanas par labu lauka pieredzeSanai. PiedaliSanas un lidzdaligais novérojums savukart
izvirzija jautajumus par datu formatu un subjektivitati, ka ar1 par pétnieka lomu un varas, ka
ar1 tas trukuma aspektu antropologiska pétjjuma. Rezuméjot, $aja lauka pétjjuma posma
notika ne tik daudz kvantitativa jaunu datu vakSana, cik kvalitativa lauka darba
metodologijas parvérteésana, lidz Sim iegutas informacijas pardomasana, jauna p&tniecibas
rakursa mekl&Sana un arvien antropologiskakas p&tniecibas pieejas veidosanas.

4) Kop$ 2011. gada aprila. Lai ar1 2010. gada beigas bija planots lauka p&tijumu
noslégt, tomér turpinaju veikt ¢iganu muziku (Ricu gimenes, Rudevicu gimenes, Dzintara
Cicas, kvarteta Ciganzéni, &iganu Sovgrupas Ame roma) publisko prick§nesumu novérojumu
un dalgji arT dokumentaciju. Saja posma aizsaku arT padzilinatu atsevisku tému izpéti, kas
varétu but produktivs turpmako pé€tijumu virziens: ¢iganu tradicionala deja (2011. gada
aprili tika dokumentéts, ka §is dejas tradicijas parzinataja maca neciganietei dejas pamatus,
ka arT notika padzilinata intervija par dejas nozimi), dzimtu, statusa un socialas kontroles
jautajumi (tika veiktas padzilinatas intervijas ar diviem informantiem) un jaunakas paaudzes
Ciganu etniskas identitates izpéte (padzilinatas intervijas ar diviem informantiem).
2012. gada marta pec septipu gadu partraukuma apciemoju Ventspils dziedatajas Ievu
Putrasevicu un Dzidru Pauci, lai izzinatu iesp&jas ieklaut vinu priekSnesumu tagada

folkloras festivala Baltica teic€ju koncerta Cefu gaju, daudz redzéju programma. Lai arT §1
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iecere neistenojas, $1 un art dejas pétniecibas epizode aktualizgja lietiskas etnomuzikologijas
(applied ethnomusicology) iesp&jas un darbibas formas. Saja lauka pétfjuma posma par
metodisko vadmotivu kluva padzilinata individualo pieredZzu un skatupunktu izpéte un tas

prieksrocibas, salidzinot ar geografiski un kvantitativi plasu p&tniecibu.
3.4.4. Secinajumi

LidzSingja Latvijas ¢iganu muzic€Sanas lauka pétnieciba lika pardomat tris
metodologiskus jautajumus: miizikas pétniecibas specifiku un miizikcentrisma priekSrocibas
un sekas, pétnieka un pétamo sadarbibas modeli, ka arT kontroles aspektu p&tnieciba.

1) Mizikas pétniecibas specifika, miizikcentrisma priekSrocibas un sekas. Lauka
petijums lika parveértet Latvijas etnomuzikologija un arT mana praksé domin&juso
pétniecibas modeli — ieplanotas un nereti 1pasi p&tnieku vajadzibam organizetas tikSanas ar
informantiem, kuru galvenais uzdevums ir mizikas repertuara dokument€Sana un
intervéSana. Nereti tas nozim&€ ari koncentréSanos uz péetnieka iedomatu specifisku
(piem@ram, p&c iespgjas senaku) mizikas repertuaru un pétniecibas jautajumiem un darbu ar
individualiem informantiem, ka arT notikuma fikséSanas iericu — diktofona, videokameras,
fotokameras — pastavigu klatbutni.

Sada pieeja Ventspill lava dokumentét plasu tradicionalas mizikas repertuaru un
izcilu dziedataju sniegumu. Ta arT deva iesp&ju dal€ji restaurét repertuaru, kas dziesmu
tekstu un transkripciju forma bija dokumentéts kops 20. gs. 30. gadiem. Parliecinajos, ka
lugums komentét vésturiskos avotos pieejamu informaciju (atceréties dziesmu, no kuras
dokumentéta tikai pirma teksta rinda, pastastit par citu pétnieku satiktiem teicgjiem,
komentgt citu informantu teikto, fotografijas redzamo vai audioieraksta dzirdamo u. tml.) ir
loti produktiva p@tniecibas metode ne tikai pagatnes rekonstru€Sanai, bet ari miisdienu
situacijas un attieksmju izzinasanai.'>

Taja pasa laika, $adi stradajot, parak maz tika fiks€ta daudzbalsiga dziedaSana (jo

planoju tikSanas ar atseviskam izcilakajam dziedatajam), kas ir tradicionala muzic€Sanas

1% Etnomuzikologe Riita Stona (Ruth M. Stone) §adu metodi sauc par atgriezeniskas saites interviju (feedback

interview), kura pétnieks ltidz informantiem komentgt fotografijas, audio, video ierakstu u. c., kas kalpo par
atminu vai viedokla ierosinataju un var sniegt informaciju, kurai p&tnieks ar saviem jautajumiem nepiekliitu

(Stone 2008:131-133).
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forma. KoncentréSanas uz miziku, kuras primara izpausme Latvijas ¢iganu vidé ir
dziedasana, ilgu laiku nelava pamanit, ka miisdienu Latvijas ¢iganu identitatei nozimigaka
un visas paaudzes vienojoSa kultiiras forma ir tradicionala deja. Un secigi radas arl
jautajums — ja galvenais tradicionalais muzic€Sanas un dejas konteksts ir svinibas, tad kada
vertiba ir zinatniskajiem datiem, kas ieguti ikdiena, turklat formalas intervijas apstaklos, kad
informantus vada citas prioritates un nav apstaklu, kas tradicionali izraisitu muzic€Sanu.
Noveérojums un lidzdaligais novérojums prasa lielaku informantu uztic€Sanos un labvélibu —
ipasi, ja lauks Saja gadijjuma ir privatas svinibas. Tacu, no otras puses, lidzdaligais
noveérojums ka sp&ja iesaistities muzic€Sand vai to izraisit ar savu iniciativu ir
nenoveértéjama etnomuzikologisko pétijumu metode un privilégija. Cits diskut&jams
jautajums — cik argument&jams ir etnomuzikologa miizikcentrisms (un ari etnocentrisms tada
nozimé, ka uz informantiem un vinu miiziku uzreiz tiek attiecinata etniskuma kategorija), ja
to neapstiprina informantu intereses, prioritates un dzives prakses. Petniecibas pedgja posma
parliecinajos, ka Latvijas ¢iganu mizikas nozimes daudz precizak reizém atklaj dazadi
arpusmuzikali faktori — socialais statuss un kontrole u. c. — kuriem lauka darba bija pievérsta
nepietiekoSa uzmaniba tieSi miizikcentrisma d€l. No otras puses, muzikas pé€tnieka loma,
iespgjams, vargja kalpot veiksmigakas komunikacijas veidoSanai un iesp&jai runat ari par
sensitivakam arpusmuzikalam t€mam — interese par miiziku ka ¢iganu kulttras prestizako
formu vargja veicinat lielaku informantu uzticéSanos.

2) Pétnieka un pétamo sadarbibas modelis. Lauka pétijums Latvijas ¢iganu
kopiena jauna gaisma pavérsa Skietami paSsaprotamo t€zi, ka zinatne un pétnieciba ir
neapstridama vertiba. LatvieSu tradicionalas kultiiras petnieciba pétnieks parasti ir
autoritate, jo petnieku un p€tamos vieno kultiiras saglabasanas diskurss. Bt par informantu
ir liela méra prestizi, ta ir iesp&ja piedalities kop&jo nacijas zinaSanu veidosana. Savukart
¢igani ar $adu ideju par kultiiras glabSanu no pagajibas vai savu zinaSanu nodoSanu plasakai
sabiedribai ir maz pazistami. Tradicionala miuzikas repertuara dokumentéSana un
saglabasana Latvijas ¢iganiem neSkiet parak butiska, savukart interese par ¢iganu kultiras
un sabiedribas ipatnibam viniem saistas ar zurnalistu, cilvéktiesibu aizstavju un politiku
darbibu, pret kuru vini ir vai nu skeptiski, vai ar1 veért€ no izdeviguma aspekta. Rezultata
aktualiz€jas jautajums par kopigu pétnieka un petamo komunikacijas platformu un

reciprocitati. Ciganu atticksme atbruno idealizéto pétnicka un, plasak skatoties, kultiiras
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darbinieka t€lu Latvijas sabiedriba, kura saistiba ar So jomu dzili iesaknojusies brivpratibas
un nekomercialas piedaliSanas ideja, €na paliekot aspektam, ka $ada darbiba tomér nereti cel
dazadu profesiju parstavju socialo statusu un labklajibu. Ciganu gadijums padara gandriz
neiesp&jamu $adu apzinatu vai neapzinatu izmantosanu, jo sava zina vinus var uzskatit par
izmanto$anas profesionaliem. Sie aspekti lauka darba ir vedusi pie dazadu iesp&amo
pétnieka lomu pieredz€m un pie mana gadzi jeb arpusnieka statusa apzinasanas, kas nereti
lauka pe@tniecibu padarija psihologiski sarezgitu. Tomér vairak v€los uzsvert daudzu
informantu atsaucibu, viesmilibu un laipnibu, bez kuras §1 pé€tijjuma tapSana nebiitu
iesp€jama. Manuprat, labakais padoms turpmako pétijjumu veicgjiem ir ¢iganu savstarp&jas
komunikacijas modelis, kura svarigakie principi ir ciena, neizlikSanas, lidzvertiba un
daliSanas. Pétniekam jarekinas, ka vienreiz€jas un komunikacijas zina pavirSas tikSanas
gadijuma tads bis arl rezultats un ka pétijumam vertigas ir atkartotas tikSanas un ari
neformala sazinaSanas ar informantiem. Domajot par kopigas komunikacijas platformas
nozimi, parvert€jama skiet klasiska antropologijas pieeja pétit citu kultiiru, kurai p&tnieks
nav piederigs un tadgjadi var veidot distanc€tu skatfjumu no malas. Savéja pétniecibai ir
tikpat daudz priekSrocibu, ko apstiprina ar1 fieldwork “at home” (lauka darbs “majas”)
idejas aktualitate misdienu pasaules etnomuzikologija.

3) Kontroles aspekts pétnieciba. Ciganu gimenu sadzives apstakli, izturéanas un
komunikacijas stils rosindja uz pardomam par to, cik liela méra pétnieks patiesiba kontrole
pétijuma gaitu un tatad zinama meéra ar1 rezultatu. Var€tu art jautat — cik liela méra to vajag
kontrolét? PaSsaprotama Skiet p&tnieka aktiva pozicija — vinam ir noteikts merkis, idejas,
zinasanas, ambicijas, aizrautiga attiecksme, jautdjumi, pétjjuma pabeigSanas termins u. tml.
Vip$ dodas lauka, lai istenotu savu planu. Kadu laiku uzskatiju par neveiksmi un
neprofesionalitati to, ka petijumi ¢iganu videé visbiezak bija griiti planojami un struktur&jami
un mana gadzi, sievietes un politiski neietekmigas personas loma ¢iganu socialaja hierarhija
bija visai marginala. Kadu laiku veiksmiga manu pétijjumu norise bija pilniba atkariga no
starpnieku vai “advokatu”, ¢iganu vidé pietiekami autoritativu personu palidzibas, tomér ar
laiku nonacu pie secinajuma, ka ar1 marginalai pozicijai ir savas priekSrocibas — iesp€ja
pasivi veérot un salidzinosi maz ietekm@t situaciju. Metodes maina no intervéSanas uz
noveérojumu samazina ar1 datu kontrol&Sanas iesp&ju — par pétijuma informacijas vienibam

klust subjektivs verojums un interpretativas lauka piezimes. Tadgjadi zinatnes datu
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akuratums iegst citu nozimi, kur par datu uzticamibas apliecinajumu kalpo nevis pétnieka
tehnologiska datu vakSanas virtuozitate, ripiga to apstrade un transkripcija, bet gan

pien€mums par pasa pétnieka noveérosanas, domasanas un atminas disciplinétibu.
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4. nodala. “Mes tad’s 1st’s dziesm’s dzied.” Muzikas autentiskums
4.1. Ventspils ¢iganu muzika

4.1.1. Skanu ierakstu kolekcija

Ciganu mizika kops 20. gs. 20. gadiem epizodiski dokumentéta dazadas Latvijas
vietas, visvairak Kurzeme un Vidzemg, tacu plasaka izp&te notikusi tikai Ventspili, tapec
Sts pils€tas materials pemts par pamatu miizikas raksturojumam. Lauka pétijjuma 2002.—
2004., ka ar1 2012. gada ierakstfju vairaku Ventspils gimenu un paaudzu muzic€Sanu gan
privatajos, gan skatuviskajos kontekstos. Tika parstavetas visas vecumgrupas: no tiesajiem
informantiem astoni dzimusi 20. gs. 20.—40. gados, astoni — 20. gs. 50.—70. gados un astoni
20. gs. 80.-90. gados. Lidzas Siem ierakstos piedalijusies vismaz desmit netieSi informanti,
kas netika intervéti. Kopa ar skanuplateé Kurzemes cigani (1981) publicétajam se$Sam
dziesmam analizei audioieraksta pieejamas 97 S§is pils€tas ¢iganu repertuara
vienibas, neskaitot variantus. Kopé&ja ierakstu hronometraza ir aptuveni piecas stundas. Tie
atklaj dazas raksturigas Ventspils ¢iganu miizikas repertuara un stila iezimes, to diahronos
un sinhronos aspektus. Skanu ieraksti biitiski papildina priekSstatu par pagajusaja gadsimta
Ventspili un citur Latvija pierakstito c¢iganu dziesmu skan&umu, stilistiskajam
kopsakaribam, izplatibu un parmantoSanu.

Dokument@tais materials liecina, ka Ventspils ¢iganu repertuars ieklaujas plasaka
latvie$u ¢iganu (lotfitka roma) miizikas tradicija. Saurakas lokalas Tpatnibas pagaidam nav
iespgjams konstatét, jo neviena cita vieta nav parstavéta ar lidzvertigu datu apjomu, nav
izpetitas Ventspils apkartnes neciganu miizikas tradicijas, nedz ar1 Ventspils un citu
miisdienu &iganu kopienu vésture. ST pétfjuma uzdevums nebija arl ieZimét plasaku
geografisko kontekstu un salidzinat vietgjo c¢iganu repertuaru ar Krievijas un pargjo
kaiminpvalstu ¢iganu miziku. Miisdienas Ventspili visu paaudzu c¢iganu repertuara ir
Krievijas ¢iganu skatuviska, populara miizika, tacu p&tams ir jautajums, cik daudz kopiga
ar kaiminvalstu ¢iganiem radies tieS$a komunikacija, ko vismaz ped€jo simts gadu laika
vargja izraisit radnieciba, tirdznieciba, Pirma pasaules kara béglu gaitas, un cik parnemts
pastarpinati — no skanu ierakstiem, kinofilmam, apmeklétam teatra izradém vai koncertiem.
Latvijas ¢iganu tradicionalas miizikas salidzino$a un vesturiska p€tnieciba ir nakotnes
uzdevums.
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Lauka darba Ventspili tika lietotas dazadas miizikas repertuara izpetes metodes.
Visbiezak ¢igani dziedaja paSu izvéletas dziesmas. Izn@mums ir vecaka informante leva
Putrasevica (1926-2013) — vina lielakoties izpildija dziesmas, kas bija dokumentetas
20. gs. un ko aicinaju atceréties. Secinaju, ka vinas aktivaja vai pasivaja repertuara ir liela
dala 20. gs. 30. gados dokument&to dziesmu. No vinas un citiem ¢iganiem tika ierakstitas
ar1 vairakas dziesmas, kuram lidz $im bija zinami tikai teksta fragmenti. No man
pieejamajam ~45 Latvijas ¢iganu dziesmu v@sturiskajam dokumentacijam — 20. gs. 20.—
60. gados transkrib&tajam melodijam vai tekstu pierakstiem — ar skanu ierakstu izdevas
papildinat 17, tatad aptuveni treSo dalu.

Ar galvenajiem informantiem tikos vairakkart — tas deva iesp&u dokumentet
vairakus dziesmu izpildijuma variantus. Tika ierakstits gan solo, gan grupu izpildijums.
Tradicionali norma ir daudzbalsiga dziedasana: “Ta mums ir jau iek$a visiem ¢iganiem.
Mes c¢igan’ nekad nedzied vienbalsig’. Paklausas, kur jus grib — ja kads dziedas klat, tas

160 Ja informantu riciba bija miizikas instruments — plesu

dziedas divbalsig’. Ta vienmer.
ermonikas (latv. Cig. val. — herfa, herfica) vai gitara (gitara) — dziedajumam bija
instrumentals pavadijums. Ventspils vakara vidusskolas ansambla Romenge jag
priekSnesumos pavadosais instruments bija sintezators (jonika). Miuzikas instrumentu spéle
tradicionali ir virieSu kompetence. Patstavigas instrumentalas muzic€Sanas tradicija netika
konstateta. Kops 20. gs. otras puses instrumentali mar$i pavada dejoSanu, tacu senak deju
miizika bija vokala un arT musdienas spontana dejosana var tikt pavadita ar dziedasanu un
plaukstu siSanu. Ir dziesmas, kas ierakstitas gan ar, gan bez instrumentala pavadijuma,
tomer senakam dziesmam atbilstosaks esot a cappella izpildijums: “Tas jau velk tikai uz
balsim.”'®!

Vecakas un vidgjas paaudzes informanti vairakkart teica, ka miisdienas dzied reti un
§1 prakse gajusi mazuma kops 20. gs. 70. gadiem. Iemesls bija gan tas, ka dzivo muzicéSanu
arvien vairak aizstaja skanu ierakstu klausiSanas, gan svinibu biezuma samazinasanas. Vini
teica arl, ka atSkiras jaunakas paaudzes miizikas gaume un dziesmu parmantoSana vairs

nenotiek. Tomér dokument&tais materials liecina, ka repertuara parmainas drizak bijusas

pakapeniskas un nav saistitas tikai ar paaudzu nomainu. Miisdienas dazadu paaudzu

160
161

No intervijas ar Miervaldi Putrasevicu 2004. gada 28. februari.

No intervijas ar Miervaldi Putrasevicu 2004. gada 28. februari.
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kopmuzic@Sanu un repertuara parmantoSanu var ietekmet art atSkirigie sadzives apstakli. Ir
majsaimniecibas ar lielu iedzivotaju skaitu, kuras dazadu paaudzu gimenes locekli muzicg
kopa (2. piemérs CD). Citas jaunieSu komunikacija ar vecvecakiem ir minimala. Pieméram,
jauniesu ansambla Cerhipa dalibnieki, braleni Janeks un Arkadijs Putrasevici un Gvido
Kravcenko nebija dzird&jusi, ka dzied vinpu vecmamina leva PutraSevica — veco ¢iganu
muzicéSana svinibas nebija piesaistijusi vigu uzmanibu un ar1 ikdiena vini ar to nebija
saskarusies. Tomér abu dokumentéto jaunieSu ansamblu Cerhipa un Romenge jag
repertuara ir dziesmas, kas apgitas no ieprieksgjas paaudzes gimenes locekliem. Ventspili
ierakstitais repertuars lielakoties ticis apgits, dziedot gimenes loka vai plasakas kopienas
svinibas, tacu ir dokumenté€tas arT no skanu ierakstiem un kinofilmam, skola, draudzé un

citur apgiitas dziesmas.

4.1.2. Dziesmu valoda

Lai arT vairak neka puse dokument€to dziesmu ir ¢iganu valoda, So proporciju
vargja ietekme&t mana interese par ciganu miiziku. Tris masas, dzimuSas 1926., 1935. un
1940. gada, dziesmas ¢iganu valoda atcergjas ar grutibam, jo tadu vinu aktivaja repertuara
esot maz: “M&s pa to latvisk’ vien dzied — més pa to ¢iganisk’ dikt’ maz dziedaj’.”'®* Ari
Edmunds Goldsteins atcergjas, ka Elvina Pauca dziedajusi daudz zingu latviesu valoda,

< - - - < 163
tacu neviena no tam nav publicéta skanuplate.

No 97 skanu ieraksta pieejamajam
dziesmam citas valodas ir 32 jeb tresa dala: 23 latvieSu, 7 krievu, viena stiliz€ta vacu un
viena nenosakama valoda. Dziesmas latviesu valoda izpildija galvenokart vecakas paaudzes
informanti. Vid€jas un jaunakas paaudzes repertuaram raksturigas dziesmas krievu valoda
ir saistitas ar parmainam c¢iganu paterétaja popularaja muzika — senak tas bija latvieSu
zinges, tango un cita vietja populara mizika, misdienas — Krievijas ¢iganu grupu ieraksti.
Specifiska, tac¢u ¢iganu ikdienas valodu praksei atbilstoSa repertuara ipatniba ir

bilingvalas dziesmas. Skanu ierakstos fikseti 12 $adi gadijumi — septinos otra valoda Iidzas

dzimtajai ir latviesu, piecos — krievu. Dokumentgta arT viena nesenas izcelsmes religiska

162 Yeraksts 2004. gada 8. februari, piedaldas masas Ieva Putrasevica (1926), Mirdza Zavicka (1940) un Lice

Stepka (1935).
' No intervijas ar Edmundu Goldsteinu 2003. gada 9. marta. Nepublicétie ieraksti tehnisku iemeslu d&] nav
saglabajusies.

117



trilingvala dziesma latviesu, krievu un ¢iganu valoda (3. piemérs CD). Valodu savstarpgja
izkartojuma nav viena principa. Lielakoties valoda netiek mainita strofas ietvaros — otraja
valoda ir atseviSka strofa vai strofu grupa, kas skan dziesmas otraja pus€, beigas vai arl
vidii ar sekojosu pirmas valodas reprizi. Neviena dziesma valodas maina nenozime tieSu un
pilnu sakotngja teksta tulkojumu. Visbiezak tas ir brivs, papildinoSs sakotngja teksta motivu
izversums. Pieméram, leva Putrasevica dziedaja divas strofas no tradicionalas latvieSu
¢iganu dziesmas, kuras melodija ir popularas neapolieSu dziesmas Santa Lucia variants.
Abas teksta strofas vienoja jautajuma un atbildes forma. Pirmaja strofa ¢iganu valoda
dzirdams neitrals situacijas apraksts, otraja strofa latvieSu valoda tas tika papildinats ar

psihologisko kontekstu (4. piemérs CD):

I (tulkojums)

Kaj dzasa, ¢havoro, Kur iesi, puistti,

Kaj rackiresa, Kur naksnosi,

Kaj tire lindrica vipaSuvesa? Kur savu miedzinu izgulgsi?
Ki du tikni kar¢mica, Pie ta maza krodzina,

Ki du parne §lankici — Pie tam baltam glazitém —
Doj mire lindrica vipaSuvava. Tur savu miedzinu izgulesu.
I

Kur iesi, vientule, kur bédas remdésu,

Vai par pasaul’ klidiSu, vai bez prata paliksu?
Ne par pasaul’ neieSu, ne bez pratina palikSu —
Viens vienigs dzivosu San1 bédu pasaule.

Sis dziesmas varianti iepriek§ dokumentgti arf 20. gs. 30. un 60. gados, tadu toreiz
tikai ¢iganu valoda. Nav zinams, cik sena ir §1s un citu dziesmu bilingvisma prakse un vai
ta ir saistita ar ¢iganu valodas neprat&ju klatbiitni izpildijuma bridi. Lauka pétijumi liecina,
ka ¢iganu pieeja valodam ir visnotal instrumentala un citu valodu lietosanu vini neuztver ka

g . - . . v 164
savas etniskas identitates apdraudéjumu vai zaudesanu.

1% Valoda ir biitisks ¢iganu etniskuma aspekts, tadu dzimtas valodas prioritate drizak varétu biit saistita nevis

ar etniskuma izradiSanu, bet izteik§anas brivibu un niansém, jo runas meistariba ¢iganu kopiena tick augstu
vértetas. Ciganu runas veidam raksturigs salidzinjumu, metaforu, tradicionalu parunu lietojums un apkériba.
Raksturojot ¢iganisku runas stilu, kads informants teica, ka ¢igani runa “likumotu valodu” un apsme;j tadu,
kas komunikacija ir “taisns ka pulkis”.
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4.1.3. Mizika un izpildijums

4.1.3.1. Melngaila “ists ¢iganu meldins”

1929. gada Emilis Melngailis no tukumnieces Linor Murkska (1909-70. gadu otra
puse) vilciena pierakstija dziesmu Pal ves, pal ves (Aiz meza, aiz meza), ko publicgja ar
piebildi “ists ¢iganu meldins” (Melngailis 1951:53, Nr. 388, 1.6. piel. 254. Ipp.).'® Piezime

liek domat, ka ta izklausijusies eksotiski un, iesp&ams, V€l eksotiskak izskatas noSu

pieraksta gan punktétas ritma grupas 5., gan melodijas l&cienu, neviennozimiga tonala

centra un vienas pakapes augstuma maingas d€l. AtSkiriba no pargjam dziesmam, ko
Melngailim dziedaja €igani, Sai melodijai tieSam nav lidzibas ar latvieSu tradicionalas
miizikas stiliem un arT ne ar citiem 20. gs. ¢iganu dziesmu pierakstiem. Sadas unikalas
transkripcijas var radit maldinoSu priekSstatu par tradicionalas miizikas anomalijam vai
reliktiem, kurus par tadiem padara stilistiska konteksta trikums. So melodiju vai kadu citu,
kura biitu koncentrétas visas tas ipaSibas, lauka darba nesastapu, tomer turpmako analizi
balstiSu pienémuma, ka melodija reprezenté normalo, ieklaujas kontinuala vietgjo ciganu
miizikas tradicija un tas stilistiskais konteksts ir dal&ji rekonstrugjams, veicot salidzinaSanu
ar pieejamajiem skanu ierakstiem un citam transkripcijam. Ventspils ¢iganu mizikas
raksturojumu veidosSu ka §is transkripcijas dekonstrukciju, rosinot kritisku pieeju mutisku

miizikas tradiciju noSu pierakstiem.
4.1.3.2. Varianti un vienibas

Mgginot noteikt Melngaila transkribétas dziesmas “identitati”, meklgjot tas
iespgjamos variantus vai stila lidzinieces, saskaros ar vienibu un variantu problému. Gan
20. gs. dziesmu tekstu pierakstos, gan misdienu Ventspils ¢iganu repertuara var sastapt
diezgan daudz tekstualas un melodiskas vari€Sanas. Radas jautajums, vai un péc kadiem

kriterijiem c¢igani dziesmas uztver ka atseviskas vienibas un cik liela méra par tadu

1% Linor Murkska dziedato, Melngaila pierakstito melodiju Talivaldis Kening némis par pamatu skandarbam

Diversions (1958, variacijas par ¢iganu dziesmas t€mu ¢ellam un klavierém).
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uzskatama Melngaila transkripcija. Lauka darba ievéroju, ka vecakas paaudzes informanti
dziesmas drizak atpazist péc tematikas vai teksta fragmentiem, nevis melodijam vai siZeta.

Dokument@taja dziesmu repertuara var konstatét tekstualu kliSeju esamibu. Ir
sizetiskas epizodes vai psihologiska stavokla apraksti, kas atkartojas vairakos dziesmu
tekstos, tacu to izversums vai sizetiskais konteksts var biit visai atSkirigs. Piem&ram,
iepriekseja apaksnodala minétaja bilingvalaja dziesma Kaj dzZasa, chavoro (Kur iesi,
puisiti) sakuma jautajumam “Kur iesi..?” katra strofa seko atskirigs turpinajums — pirmaja
strofa izvérsta kroga, otraja — protagonista(-es) vientulibas téma (sk. 118. lapaspusi). ST
dziesma dokumentéta art 20. gs. 30. un 60. gados un abos gadijumos teksts ir atskirigs, tacu
rodas iespaids, ka tas ir viena un ta paSa stasta dazadas interpretacijas, tikai katra reizé
izversts cits motivs. Manusa 20. gs. 60. gados pierakstitaja varianta (8. piel. 5. piem.
313. Ipp.) uz jautajumu “Kur iesi..?” puisis atbild, ka dosies nakS$pot pie meitenes, tacu
savas domas vinai neatklas un tas izpaudis kroga, un turpinajuma seko Ievas Putrasevicas
dziedatas strofas variants ar kroga epizodi, tau Soreiz ta interpretéta saistiba ar brivibas,
nevis vientulibas sajiitu. 20. gs. 30. gados So dziesmu dokumentgja ari Janis Leimanis
(2.7. piel. 257. lpp., 5. piel. 274.-275. Ipp.). Melodija ir ta pati, ko dzied Ieva Putrasevica,
arT teksta paradas tie pasi vadmotivi (doSanas, meitene, bédas), tacu dziesmas lielako dalu
aizpem stasta pagatnes epizode — puisis ir gajis pie meitenes, tacu meza nav vargjis to
atrast, tikmér meitene, vinu gaididama, s€dgjusi pie upes un raudajusi. Dziesmas beigas
puisis dodas slicinat b&das, tau Saja varianta uz upi, nevis krogu. Arl citu vairakkart
dokumentgto dziesmu teksti liecina, ka individuala sizeta vari€Sana ir bijusi norma, un to
apstiprinaja ar1 informantu teiktais: “Nu, katram ir savs... Kad’ pantin’ varbut pieliek klat.
(..) Citadak’, ja.”'*®

Ar1 Melngaila pierakstita dziesma Pal ves, pal ves (Aiz mezZa, aiz meza) ietver
izplatitu sizeta epizodi — aiz meza (upes, kriimiem, darza) ganas tris zirgi un veérotajs tos
grib iejiigt. Ta dokumenteta Cetros variantos ar trim atSkirigam melodijam (vienu reizi
pierakstits tikai teksts). Jana Leimana dziedatajai melodijai (2.3. piel. 256.lpp.) ar
Melngaila dokument€to variantu nav lidzibas, tacu vismaz divi kopigi elementi — dabiska

minora skapkarta un metra un ritma struktira — ir dzirdami Dzidras Paucis izpilditaja

1% No intervijas ar Ievu un Miervaldi Putradeviciem 2004. gada 28. aprili.
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dziesma FEi, Daula, Daula (Ei, Dievs, Dievs), ko vina dziedaja, atsaucoties uz manis
nolasito Melngaila pieraksta teksta fragmentu, un ko var pienemt par Melngaila pierakstam
tuvako audio liecibu (5. un 6. piemérs CD — Dzidras solo izpildijums un duets ar masu
Mirdzu Dombrovsku).

Tekstu un miizikas vari€jamiba padara dziesmu robeZas neskaidras. Pagaidam triikst
datu, lai turpinatu diskusiju par to, vai ¢iganu kultira Melngaila pierakstitais un Dzidras
Paucis dziedatais variants tiktu konceptualiz&tas ka divas dazadas vai viena dziesma, un vai
dziesmu identific€Sana primars ir teksts, miizika vai abu apvienojums. Detalizéta tekstu
kompozicijas analize palika arpus $1 darba uzdevumiem, tacu, to veicot, iesp&jams, varétu
bt pielietojama mutvardu formulu teorija (sk. Finnegan 1992[1977]:58-87, Bula 2011:62—
65).

4.1.3.3. Temps un metrs

Divi ierakstitie dziesmas Ei, Daula, Daula izpildijjumi (5. un 6. piemérs CD) raisa
diskusiju par bitiskako Melngaila transkripcijas nepilnibu — tempa norades trikumu, kas
kavé neSaubigu tas izpildijuma stila rekonstruéSanu. To nav neiesp&jami izpildit gan ka
vilktu, gan deju dziesmu, atsaucoties uz diviem galgji kontrast€joSiem dziesmu tipiem,
kurus Ventspils ¢iganu repertuara iesp&jams identificét pec raksturigdm temporalajam
pazimém un ari interviju materiala.'”” Runajot par sendkajam dziesmam un dziedasanas
veidu, informanti vairakkart lietoja darbibas vardu velk (“tad jau ta gari vilka”, “griiti
izvilkt”, “cenSos izvilkt”, “pareizi jaizvelk”, “tas jau velk tikai uz balstm” u. c.). Vilksanu
raksturo 1€ns temps (J = 36-50) un metriska briviba, kas var izpausties gan ka agogikas
ietekméts metrizetas miizikas rubato izpildijums, gan ametriskums (7.-9. piemérs CD).
Savukart, tradicionalo deju pavadoSo dziesmu (vai misdienas biezak instrumentalu marsu)

temporalo uzbiivi veido méreni atrs temps (J = 115-128), divdalu metrs un stingrs pulss,

kas nereti tiek pastiprinats ar plaukstu sitieniem uz vieglajam taktsdalam. Melodijas un

"7 Intervija 2004. gada 29. augusta Péteris Leimanis teica: “Dziesm’s dal’ divas dalas — priek§ dziedasan’s un

priek$ dejosan’s.” Sads &iganu vokalas miizikas iedalfjums mingts arT citu Eiropas valstu pétfjumos. BieZi
citéti ir valahu ¢iganu termini loki djili un khelimaski djili, kas tiek tulkoti ka /énds dziesmas un deju dziesmas
(Silverman 2000a:275 u. c.). So vardu varianti ir sastopami ari latvieSu ¢iganu valoda, tacu $adas stabilas

terminologijas esamibu informanti neapstiprinaja.
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plaukstu komplementaras ritmikas rezultata par pulsa pamatvienibu klist astotdala. Uz
stingras pulsacijas pamata tiek veidots (sists) sinkopéts solu ritms, arT melodijas izpildijums
var tikt sinkopé@ts (12.—13. un 25. piemérs CD).

Dziesmai Ei, Daula, Daula ir gandriz nemainits divdalu metrs un tas temps ir
vidgjs, lai ar jiitami atSkiras solo un dueta izpildijuma (J = 73 un 83). Gan regulara metra
un pulsa, gan ritma blivuma un divbalsigaja varianta ar plaukstu pavadijuma dg] ta tuvinas
deju dziesmam. Nav izpétits, vai dziesmai varétu biit arT Sada funkcija (teksts nav tipisks
deju dziesmam), tacu lidzas vilktajam un deju dziesmam Ventspils ¢iganu repertuara ir vél
daudz dziesmu vid&a tempa gan regulara, gan rubato izpildita vai mainita metra
(11. piemérs CD). Vidgja tempa izpilditas dziesmas ar regularu metru, ka dziesmas
Ei, Daula, Daula gadijuma, ir gan vecakas, gan jaunaku paaudZu repertuara, tomér ¢igani
mingja tempa paatrindSanas tendenci pedeja laika, 1pasSi saistiba ar instrumentala
pavadijuma pievienoSanu: “Ta’ jau ta nedziedaj’, ka tagad. Tagad vispar ar muzik’ viss iet
atra temp’. Ta’ jau ta gar’ vilk>.”'®® So izteikumu apliecina ar skanu ieraksti — dziesmu
temps un arT metriska uzbiive médz ieverojami atskirties a cappella un vokali instrumentala
izpildijuma. Ir dokument€tas dziesmas, ko a cappella izpilda velkot, bet ar instrumentu
pavadijumu — regulara metra un atraka tempa (salidzinajumam 9. un 10. piemérs CD). Sis
ir viens no uzkrito$akajiem ¢iganu tradicionalas miizikas parmainu elementiem, kas rada
jautajumu, vai vilksana 1€nas un metriski brivas dziedaSanas nozimé ir uzskatama par

noteikta repertuara vai izpildijjuma tradicijas iezimi.

4.1.3.4. Skanu augstumu organizacija

Vairakas Melngaila pierakstitds dziesmas Ipatnibas ir saistitas ar skagu augstumu
organizaciju — skankartu, melismiem un intervaliku.

Dziesmas skankartisko pamatu veido dabiskais minors (rokraksta sol, publikacija la
minors, turpmak atsaukSos uz pirmvariantu), ko artikulé vairaku melodijas motivu kustiba
pa I, IV un V¢ pakapes kvintakordu skapam. Tonila divdabiba iezim&jas transkripcijas

pirmajas divas taktis ar melodisko kadenci uz V pakapes un paaugstinato VI pakapi, kas

"% No intervijas ar Liiciju Jezdovsku 2004. gada 8. augusta.
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atbilst V pakapes dabiska minora skanurindai, $aja gadfjuma re minoram. Sis divas taktis
iespgjams interpretét gan ka re minora epizodi, kas dziesma lautu saskatit tonala centra
mainu no re uz sol, gan ka sol minoru ar “dorisku” alteraciju otraja takti. Tacu VI pakapes
paaugstinajuma melodiskais konteksts — otra astotdala divu skanu melisma, respektivi, ta ir
1sa un nepatstaviga skana — lauj So niansi interpretét ar1 ka situativu inton&Sanas, nevis
stabilu skanpkartisku Tpatnibu.

Divas reizes ar neskaidru VI pakapi ka pargajskanu sastopamies ar1 Pétera Barisona
pierakstos. Viena gadijuma ta pierakstita ka neitralu sekundu intong&Sana, tatad atkape no
vienmerigas temperacijas (2.9. piel. 258. lpp.), otraja — ka pakape ar vari¢jamu augstumu
(2.10. piel. 259. lpp.). Skanu ierakstos nav konstatejama konsekventa vai uzkritosa kadas
pakapes augstuma maina vai intonéSana arpus vienmerigas temperacijas, kas veidotu 1pasu
skapkartisku iezimi. Senaja repertuara ir tikai viens tads gadijums — 1sa dziesma Vingrito
mursoro (Veikls virips), kura dabiskajam soldi€z minoram atbilsto$a skanurinda dziesmas
otraja pusé skan II pazeminata pakape, kas iezZim& novirzi uz skankartu ar tonalo centru mi
(14. piemérs CD). Savukart nelielas situativas, gadijjuma rakstura pakapju augstumu
izmainas ir sastopamas. lesp&jams, ari Melngaila pierakstita VI pakapes Ipatniba ir
intonativa, nevis skapkartiska. Sadu piepémumu apstiprina ari &iganiem raksturigs
izpildijjuma elements — portamento (2., 7. u. c. pieméri CD). Ar1 tas maina priekSstatu par
skagurindu ka noskirtu precizi inton&jamu pakapienu rindu, ko vargja veicinat klasiskas
rietumu notacijas tehniskie ierobezojumi.

Melngaila transkripcijas sakuma novérojamas mainu skankartas iezimes varétu biit
raksturiga senaka Latvijas ¢iganu repertuara ipatniba. Maigu skankarta sastopama trijas no
desmit P&tera Barisona 20. gs. 30. gados pierakstitajam dziesmam (2.3. piel. 256. Ipp.,
2.9. piel. 258. Ipp., 2.10. piel. 259. lpp.), ka ar1 vairakas dziesmas no vecako ierakstito
dziedataju repertuara. Visbiezak sastopama paraléla mainu skankarta (15. piemérs CD),
tacu atseviskos piemeéros ir ari citi tonalas neviendabibas modeli. Tomér lielaka repertuara
dala ir raksturojama tonalitates un funkcionalas harmonijas ietvara. Diahronais
salidzinajums atklaj doming€josas skapkartas mainu no mazora senakaja repertuara uz
minoru misdienas. MaZora dziesmu parsvars nosu transkripcijas un vecako ierakstito
dziedataju repertuara, visticamak, ir skaidrojams ar lokalo tradicionalas miizikas kontekstu.

Vidgjas un jaunakas paaudzes repertuara ir gandriz tikai minora dziesmas un tas varétu biit
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saistits ar Krievijas kulttrtelpas ietekmi. Uzskatami “minorizéSanos” atklaj populara deju
dziesma Le tu mani, ¢havoro (Nem tu mani, puisit, plasak pazistama ka Precé mani,
ciganzen no Raimonda Paula cikla Tris seni ciganu motivi). Dziesma kops 20. gs.
30. gadiem dokument&ta vairakkart un arT misdienas ir aktiva Ventspils ¢iganu repertuara,
tacu sakotn€jas mazora melodijas vieta 21. gs. ir cita melodija minora (salidzinajumam
2.1. piel. 255. lpp. un 12. piemérs CD).

Ar ritma un melodisko motivu savdabibu Melngaila pieraksta izcelas pirmas un

sestas takts melismi. Tie transkribéti, lietojot punktetu figiiru F£., ko Goldins raksturoja ka

“asi sinkopg@tus ritmus” (Goldins 1983a:119). Punkt&tas ritma figtiras komponétaja muizika
ir tendence izpildit asi un, precizi solfedz&jot, ar1 Saja gadijuma tas var ta izklausities.
Ventspils ¢iganu miuzikas ieraksti liecina, ka $is var€tu biit maldinoSs transkripcijas
elements. Tika ierakstita viena l€na dziesma, kura konsekventi dzirdama $ada ritma figiira
un kas vartu dot priekSstatu par Melngaila pierakstita ritma izpildiSanu (7. piemérs CD),
tacu citu dziesmu izpildijums liek domat, ka tas var€tu biit ar1 situativas ornamentéSanas,
nevis melodijas pamatstruktiiras pieraksts, ko var€tu reducét, seSpadsmitdalas neizrakstot
ka patstavigas skanas. Isu divu skanu melismu veidoSana ir raksturigs vecako dziedataju

variéSanas papémiens, ko atkariba no izpildijjuma var pierakstit dazadi — gan ka sadi
punktetu figiiru 5., gan lénaku tas “trioles” versiju D3 , gan 1so vai garo prieksskani (4. un

20. pieméra pirmas frazes CD). Sie priekiskani visbiezak ir sekundu vai tercu virs
pamatskanas. Melngaila transkripcija redzamais lejupejosais kvartas intervals nav tipisks —
tas varetu but izp€mums vai ar1 nepreciza pieraksta rezultats. PriekSskani var biit gan klusi,
gan akcentéti vai tenuto artikulacija. No priekSskana uz pamatskanu parasti ir portamento

13 2

pareja, kas padara §1 elementa izpildiSanu mazak “asu”. AugSupejoSs portamento
priekSskanis frazu sakumos un portamento parejas no vienas melodijas skanas uz otru ir
tipisks visu paaudzu izpildjjuma elements. Lejupejosie sekundas un 1pasi tercas priekSskani
raksturigi vecakajiem dziedatajiem, tacu ornamentéSana (ar portamento izpilditi priekSskani
sekundu virs pamatskanas, mordenti, izversti melismi) ir tipiski arl jaunako paaudzu

izpildijumam (1. un 3. piemérs CD). Izplatits ornamentacijas un ekspresijas elements ir ar1

vibrato.
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No aprakstitajiem melodijas ornamentacijas panemieniem ka specifisku var izcelt
priekSskani tercu virs pamatskanas. Vecako dziedataju ierakstos nereti sastopami gan $adi
atrak vai lénak izpilditi tercas priekSskani, gan arT saméra léni izdziedati melismatiski un
sillabiski gajieni pa tercam. Léns melodisku tercas intervalu veidojoSs melisms vai atraks
priekSskanis ir raksturigs vari€Sanas papemiens, pieméram, frazu noslégumos
(8. piemérs CD — frazu noslégumi 0°19”, 0°43” u. c.). Spilgts tercu melodikas piemers ir
dziesma Pi bergica mu kheroro (Uz kalna mana majina) paral€laja mainu skankarta, kura
terca ir domingjosais melodijas un daudzbalsiga izpildijuma ari harmonijas intervals
(15. piemérs CD). Lidzigas tercu kédes ir raksturigas ari Somijas c¢iganu mizikas
senakajam slanim (Blomster 1997:9). Tercu vai pilnu un nepilnu kvintakordu harmoniju
veidoSana ir arl tipiskakais daudzbalsibas papémiens. Vecako dziedataju izpildijuma
daudzbalsiba ir improvizatoriska, tai nav stabila balsu skaita, epizodiska heterofoni
homofona divbalsiba vai trisbalsiba mijas ar unisona dziedatiem posmiem (6., 15.,
16. piemérs CD). Jaunako paaudZzu izpildijjumam raksturiga konsekventaka atsevisku
melodijas posmu dziedasana paral€las tercas vai citos intervalos, veidojot homofonu,

visbiezak divbalsigu, dziesmu tonalas struktiiras interpretaciju (1. un 3. piemérs CD).

4.1.3.5. Dinamika un zilbju iestarpinajumi

Lai arT laika gaitd skanveides estEtika ir mainijusies, visu paaudzu Ventspils
Ciganiem ir raksturiga intensiva, neklusinata dziedasana, Ipasi kolektiva izpildfjuma. Saja
darba tuvak neraksturoSu skanveides Tpatnibas — tam nepiecieSamas specializ€tas vokalo
tehniku un terminologijas zinaSanas un balsu fizisko parametru izpé&te. PriekSstatu par
skanveides stiliem sniedz klatpievienotais CD. Tacu raksturoSu vienu verbala teksta
Ipatnibu, kam ir dziedajuma ritmizeéSanas un ar1 dinamizeSanas, nevis satura izklastiSanas
funkcija. Deju dziesmas uz vieglajam taktsdalam médz skan@t improvizéti izsaucieni
“hop”, “op”, “opa” u. c., kas, tapat ka plaukstu sitieni, veicina stingras metriskas struktiiras
uzturéSanu un energisku dejosanu (13. piemérs CD). Tacu arT 1€najas dziesmas veéstijumu
nereti papildina 1si izsauksmes, apstakla un saikla vardi “hai”, “ei”, “nu”, “bet”, kas tiek

lietoti frazu sakumu uzsveérSanai. Zilbe “hai”, reiz€m ar1 “ei”, nereti skan uz smagajam

taktsdalam frazu sakumos tenuto izpildijuma, ieklaujoties melodijas pamatstrukttira (5. un
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15. piemérs CD). Zilbes “hai”, “nu”, “bet” u. c. reiz€m tiek izpilditas arT uz vieglajam
taktsdalam, veidojot akcent&tu uztakti (16. piemérs CD). Sis raksturigais ¢iganu dziesmu
elements padara fraz€jumu dinamiskaku un nodroSina nepartrauktu ritmiski aktivu
dziedajumu. Gan publikas izsaucieni deju dziesmas, gan iestarpinatas zilbes I€najas
dziesmas ir raksturigas ari citu valstu ¢iganu miizikai (Davidova, Gelnar 1973:2, Silverman

2000a:275 u. c.).

4.1.3.6. Secinajumi

Ventspils ¢iganu miizikas skanu ierakstu analize lauj Melngaila “Isto ¢iganu
meldinu” uzskatit nevis par noskiramu un fiksétu melodisku vienibu, bet gan vairaku
tipisku muzikas struktiiras un izpildijuma elementu kopumu, kas varétu biit situativs. Lauka
pétijuma netika ierakstita tieSi $1 dziesma, tau lidzigi tekstuali un muzikali elementi
paradas citu dziesmu ierakstos un lauj So dziesmu skatit plasaka viet€jo ¢iganu muzikas
tradicijas konteksta. Ir dokumentéts maz melodiski savdabigu Latvijas ¢iganu mizikas
pieméru, tacu analize atklaj raksturigus izpildijuma un vari€Sanas pag€mienus, kas var
padart ¢iganiskus arl nesenas izcelsmes aizguvumus. Pieméram, latvieSu tautasdziesmu
Kur tu teci, gailiti mans Lucija Jezdovska (1938) dziedaja ¢iganu un latviesu valoda ar
vairakam c¢iganiem tipiskam izpildijjuma nians€m — l€niem priekSskaniem, portamento,
iestarpinatam zilbém “hai” un “bet” un improvizétu ritma pavadijumu. Ari teksts nebija
burtisks tulkojums no latvieSu valodas, bet ietvéra raksturigu €iganu dziesmu motivu par
naudas te€réSanu kroga (“..ieSu es uz krodzinu, visu es naudinu tur nodzerSu”)
(17. piemérs CD).

Ciganu mizikas gadijuma pats materials pieprasa fokusa mainu no repertuara
(teksta) uz izpildijjuma (priekSnesuma) izpeti. Svanibors Petans pétijjuma par Kosovas
¢iganu radoSumu, uznemot repertuara apkartnes popularo miuiziku (indiesu filmu melodijas,
turku popularo miiziku, Bosnijas un Serbijas t. s. jaunkompongto tautas muziku), tiesi
izpildijuma saskatija ciganiskumu un parradiSanu un variéSanu nosauca par ‘“Ciganu

kultiiras modu” (a Gypsy cultural mode) (Pettan 2000:289):

“Ciganu miuziki (..) neatdarina, bet parkomponé savu muziku. (..) Parmainas
pasas par sevi ir vertiba un nepiecieSamiba. Tas ir vinu radoSums. Bridi, kad
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¢igans izpilda ne€iganu melodiju, ta parstaj but sveSa un klist par ¢iganu
melodiju. Improvizacija ir butiska pazime, kas izcel parmainas un
galarezultata rada varaciju.”'® (Pettan 2002: 278)

Ar1 1.3.3. apakSnodala aprakstitie Oskara ElSeka nov€rojumi par universalam
¢iganu miizikas iezimém liela mera attiecas uz izpildijumu — gan kustibas un mizikas
saistiba, gan priekSnesuma ekspresija un briviba, spontana ritma pavadijuma veidoSana un
klausitaju iesaistiSanas. Ir valstis, kuras ¢iganu miiziku izpildijuma stils ir butiski ietekméjis
priekSstatu par popularas vai nacionalas miizikas stiliem — verbunkos$s Ungarija, romances
Krievija. Latvija ¢iganiem nav bijusi $ada ietekme uz viet§jo miiziku, tacu savdabigu
izpildijuma veidu, ko varétu interpretet ka skanisku autentiskumu, vini sava vidé ir
uzturgjusi.

Ir dokumentéts Latvijas ¢iganu repertuars, kas kopigs divam, trim un pat vairakam
paaudzém. Diahronais salidzinajums lauj konstatét, ka ir mainijusies skanveides estétika un
melodiskais materials, dziesmu izpildijumam kluvusi raksturiga metra regularitate un atraks
temps, zid variéSanas iemanas. Tacu ir saglabajusies skaniga skanveide, melismatiskas
melodikas un ornament&tas dziedasanas princips, ka arT daudzbalsibas veidoSanas prasme.
Dziesmu izpildijuma vérojamas ne tikai diahronas, bet arl sinhonas izmaigas — solo un
kolektiva, a cappella un ar miuzikas instrumentiem pavadita dziedaSana var atskirties
tempa, intensitates, metriskas brivibas un faktiiras zina.

Kritiska Melngaila noSu transkripcijas analize liecina, ka bez skaniska konteksta
nosu pieraksts var radit ne tikai nepilnigu, bet arm maldigu prieks$statu par attiecigo mizikas
tradiciju. Secinaju, ka transkripcija svarigi identificét un noSkirt miizikas struktiiras,
nemainigos un izpildjjuma, situativos, individudlos elementus. Dokumentétais Latvijas
¢iganu miizikas materials atklaj, ka Iidz nesenam laikam ¢iganu muzic€Sanas norma bija
tekstuala un melodiska improvizacija. Ta varétu but skaidrojama ar apstakli, ka ¢iganu
muzicéSanu Vel joprojam gandriz neietekmé rakstiba. P&tams gan ir jautajums, ka

variéSanas prakses ietekmé skanu ierakstu patérésana.

199 “Rom musicians (..) do not imitate but re-compose their music. (..) The change itself is a value and a

necessity. It is their creativity. The moment a Rom performs a non-Rom tune, that tune ceases to be a foreign
tune and becomes a Rom tune. Improvisation is the principal feature, that underlines changes, and in final

instance results in variation.”
127



4.2, Dziesmu autentiskums

4.2.1. “Aizguvumi” Latvijas ¢iganu muzika

Ka citur Eiropa, ta ari Latvija lielu ciganu repertuara dalu var uzskatit par
aizguvumiem. Latvijas ¢iganu tradicionalaja repertuara ir popularas neapolieSu melodijas
Santa Lucia variants &iganu valoda, Friderika Sopéna Otras klaviersonites sibemol minora
2. dalas galvena melodija, kas pazistama ka séru marss, latviesu tautasdziesmas Kur tu teci,
gailiti mans variants latvieSu un ¢iganu valoda, populara zinge Ciepipa un citas zinges
latvieSsu valoda, Raimonda Paula dziesmas, 19. gs. 80. gados raditas popularas krievu
dziesmas Volga, Volga, mila mate (Boaea, Bonea, mams podnas)'"° variants latviesu valoda
ar citu tekstu, dziesmas no Maskavas ¢iganu teatra Romen (Pomsn) miiziku repertuara,
dziesma Nav krekla (Nani coxa) no kinofilmas Tabors aiziet debesis (Tabop yxooum &
Hebo, 1976), dziesmas no popularas misdienu Krievijas ciganu grupas Kabriolets
(Kabpuonem) repertuara u. c. Arl Melngailis tikai vienu no trim ¢iganu dziedatajam
dziesmam nosauca par “Istu ¢iganu meldinu” — tatad, domajams, par tadam neuzskatija no
Antona Burkevica pierakstito dziesmu Puisi, puisi, bandinieki latviesu valoda un “Pelly

171 . -
" (Auga ozolin§ pie mana téva

Nirkus” dziedato Barija dembikus kimi dadesku udar
durvim), kuras melodiju var uzskatit par popularas latvieSu tautasdziesmas Stadiju ievinu
variantu.

Eiropas ¢iganu muzikas pétnieki hibriditati uzskata par tradicionalu ¢iganu muzikas

ieztmi. Iréna Kert€sa-Vilkinsone to pamato vinu socialaja realitate:

“Mobils, fleksibls dzivesveids un savas nacijvalsts trilkums licis ¢iganiem
radit savu socialo telpu citu naciju politisko strukttiru robezas. Tas ir rosinajis
atkaribu no ‘saimnieku’ kultiras, neipasniecisku attiecksmi pret lietam un
velmi pielagot, saglabat un parveidot visas vértibas, kas dazados limenos rod
izpausmi muzicé$anas joma.”' "> (Kertész-Wilkinson 2001:614)

"0 Dziesmas Volga, Volga, mija mate (Bozea, Bonea, mame poouas) par Stenku Razinu tekstu 1883. gada

sarakstTja krievu dzejnieks Dmitrijs Sadovnikovs, miizikas autors nav zinams.

! Misdienu &iganu valoda pieraksts biitu §ads — Barija dembicus ki mu dadeski ider.

172 «A mobile, flexible mode of life and lack of their own nation-state has forced the Gypsies to create their
own social space within the existing political structures of other nations. This has encouraged dependency on
the ‘host’ culture, a non-proprietary attitude to goods and a willingness to adapt, conserve and transform all

values which find expression at various levels in the music-making sphere.”
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Ciganu miizikas gadijums, kura hibriditate un adapté$ana tiek uzskatita par normu,
raisa diskusiju par paSu aizguSanas konceptu, kas izriet no idejas par tautasdziesmam ka
ipaSumu, kas kadai etniskajai grupai pieder lielaka mera neka citai. AizguSanas ideja ir
saistita ar1 ar pienémumu, ka autentiska ir ta kadas etniskas grupas repertuara dala, kas nav
kopiga ar citu etnisku grupu, tatad ir etniski #ira, un ka dziesmu radiSana ir bijusi etniskas
identitates izpausme. Tacu kultiras etniskosana un autentiskums ka aizgtSanas un
hibriditates pretmets ir idejas, kas ne vienmér ir pamatotas kultiirpiederigo uztvere.

Cigani par miziku reti runa socidlo grupu kultiiras IpaSuma un atikiriguma
kategorijas. Pamatojot atSkiribas starp Ciganiem un neciganiem vai dazadam ciganu
grupam, vini ka argumentu nekad nemin&ja miuzikas repertuara vai ari izpildijjuma stila
Ipatnibas. Raksturojot Latvijas €iganu grupas, tika piemin€tas nodarboSanas un leksikas
atSkiribas Kurzemé un Vidzemg, izturé€Sanas un tradicionalas dejas horeografijas atskiribas
Kurzemé un Dienvidlatgale, tac¢u muzika lokalo identitasu apzina neskiet iesaistita. Drizak
otradi — muzika ¢igani péc td nemaz netiecas, ko apstiprina tadi izteikumi ka “mums jau
nav vairs nekas tads savs”' "> un “ista, profesionala ir Krievijas ¢iganu miizika”.'”* Miizika
ir adaptiva, ietekmém un parmaindm atveérta c¢iganu kultiras dala. Ta piedalas vinu
identitates diahrono un paaudzu atSkiribu tap$ana un artikuléSana, bet ne sinhrona savéjo un
citu noSkirSana. Piederigo un nepiederigo robezas artikuléSanai €igani muziku nelieto.
Tome@r vigu repertuara esoSas dziesmas tiek uztvertas ka tadas, kuram piemit ¢iganisks
istums, autentiskums ¢iganu izpratng. Ciganu miizikas autentiskuma konceptu paskaidro

dziesmu apgiiSanas socialais konteksts, ¢iganu priekSstats par dziesmu raSanos, ka arl

dziesmu izpildijuma un tekstu narativu nozimes.

173 eqes

174 No sarunas ar Paulu Burkevi¢u Madona 2010. gada 13. novembri.
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4.2.2. Dziesmu rasanas un ienakSana repertuara

Visu paaudzu informanti lielu dalu repertuara ir apguvusi gimené vai kopienas
svinibas, visbiezak no ieprieksgjas paaudzes radiniekiem. Reizém dziesmas tiek asociétas ar
konkrétiem cilvékiem, ka to atklaj komentari “ta ir mana téva dziesma”, “to mans onkulis
dziedaja”, “to Pipars dzied un tavs tévs un tav’ omamm’ dziedaj’” u. tml. Tacu, ar1 ja
dziesmam nav saiknes ar konkrétam personam, tas visbiezak tiek prezentetas ka
tradicionalas, “no t€viem” vai “no senCiem” nakuSas. Stastot par mizikas pieredzi un
dziesmu avotiem c¢igani reti atsaucas uz pasivu skanu ierakstu klausiSanos, koncertu
apmekléSanu, ietekm@&Sanos no populariem c¢iganu vai ne€iganu komponistiem vai
aktieriem un miuzikiem, kuru muzic€Sanu vini var€tu bit dzird€jusi. Piemeram, vecakas
paaudzes informantes izpildija dziesmas no kinofilmam un teatra Romen repertuara, tacu
$adu dziesmu avotu nenoradija — vai nu tas vinam nebija zindms vai ari §1 asociacija nebija
nozimiga. Vigu miuzikas pieredze primari ir saistita ar lidzdalibu kopienas notikumos un
tie$u savstarpgjo komunikaciju. Sis socialais aspekts — dziedasana ka kopbiitnes pieredze —
padara jebkuru izpildito repertuaru par savu un autentisku. Savukart ¢iganu sociala
noslégtiba vargja radit iespaidu, ka vinu dziedatas dziesmas arpus tradicionalajiem ¢iganu

muzicésanas kontekstiem neskan:

“Cik es atceros vecus ¢iganus, kad es siks biju, un tad kados saietos, kad vini
dziedaja, es viniem piepalidz&ju. Un tad vini skatas uz mani: “Kur vin$ tadas
dziesmas zin?!” Vini nemaz nezindja, ka tas mums macija skola. [Vini tas
bija iemacijusies — L. T.] tautas cela. Piem&ram, Caur sidraba birzi gaju.”'”

Etnocentrisku pieeju noveroju ari ¢iganu versijas par bilingvalo dziesmu rasanos vai
komentaros par dziesmam, kuram ir zinams neciganu autors. Bilingvisms netika skaidrots
ka ciganiskoSanas rezultats, bet gan ka tulkojums no ¢iganu valodas, lai dziesmas
veiksmigak komunicetu neciganiem. Kads komentars atklaj art Gotharda Fridriha Stendera
(1714-1796) un citu autoru zingu pilnigo akulturaciju, ko var nostiprinat iedomata

neciganu autoru saikne ar ¢iganiem:

' No intervijas ar Anatoliju Berezovski 2004. gada 29. februari.
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“Veciem c¢iganiem ir dziesm’s latvie§’ valoda. Bija kaut kads Stenders...
Veca Stendera gabali vini saucas. (..) Un tie ir tiesi ¢iganu gabali. Latvies’
vin’s nedzied, nezin, lai arT vini ir latvieSu valoda. Ja biitu no latvieSiem, ta’
jau latviesi butu dziedajusi. Un bija vél viens — brauca un rakstija gabalus
tiesi ¢iganiem... Tas bija vél pirms Ulmanlaika. Pats nebija ¢igans, tapéc tie
gabali nav ¢iganu valoda.”'"

Sociala konteksta autentiskums var but viens skaidrojums tam, ka neciganu
izcelsmes miuzika klist ¢iganiska. Tada gadijuma autentiskums rodams arpusmuzikalos
aspektos, tacu ietekmé arT miizikas uztveri. Ka secinaju 4.1. apak$nodala, ar1 pasas muzikas
autentiskums var biit pamatots nevis repertuara, bet ta izpildijjuma. Tatad dziesmu
¢iganiskums var biit radies izpildijuma laika — piegemot, ka individualos izpildijuma stilus
Saja gadijuma var interpretét ka etniskus, jo tie reprezenteé kopienas muzic€Sanas tradicijas.
Sociala konteksta un izpildijuma autentiskums vai ta trakums var biit tas, kas, pieméram,
Raimonda Paula dziesmas padara ciganiskas vai neciganiskas. Visu paaudzu c¢iganu
repertuara ir Paula dziesmas, tacu pret Ciganietes dziesmu kinofilma Vella kalpi (1970)
Ventspils ¢igani bijusi skeptiski, lai arT melodija tika atzita ka raksturiga ¢iganiem:

“Cittautiet’s — latviet’s vai krievs — vin$ jau nevar ¢igan’ gabal’s uztaisit. (..)

jo katrai tautai ir savs. (..) Tas meldi$’ ta ka biitu, bet tas nav tas. (..) Nav tas
Ciganiskums iek3a, uguntin’ nav. Vienkar$’ tur nebij’ ¢igans klat.”'”’

Iespgjams, Sis gadijums ir saistits ar vispargjo vecakas un vidas paaudzes
informantu skepsi pret ¢iganu t€mu neciganu interpretacija, ko novéroju art citkart. Tacu
Paula dziesmas apstiprina, ka melodiju autoriba un stils nav izskiroSie autentiskuma
kriteriji. Ironiska karta jaunakas paaudzes ¢igani par Paula originalmiiziku médz uzskatit
Tris senus ciganu motivus, kuru pamata ir no ¢igana Jura Leimana 1959. gada pierakstitas

178

dziesmas. "~ To, ka dziesmu valoda vai autora etniska piederiba maz ietekmé& c¢iganu

repertuara izvéli, secindja art Svanibors Petans:

176
177

No intervijas ar Péteri Leimani 2004. gada 29. augusta.

No intervijas ar Pé&teri Leimani 2004. gada 29. augusta.

78 Ciganu bérnu un jaunie$u ansamblu festivala Urdenoro Sabilé 2002. gada ansamblis Taboras romance
dziesmu Precé mani, ¢iganzen (originala Le tu man, ¢havoro) dziedaja pasu veikta tulkojuma no latvie$u
valodas uz ¢iganu.
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“Kriteriji jebkuras melodijas piepemsSanai var biit dazadi — no pozitivas
estétiskas reakcijas Iidz atzipai par tas tirgus vertibu publika — bet doma
“mums ir janoverte §1 melodija, jo ta ir ‘misu’ tautas melodija” viniem nav
primara.”'” (Pettan 2001a:132)

Salidzinot ¢iganu un nacionalromantisko miizikas autentiskuma konceptu, biitiska
Skiet ne tikai atSkiriga valodas un etnisko robezu, bet ari pagatnes uztvere.
Nacionalromantiskajai tautas uztverei raksturiga pagajibas un diskontinuitates draudu
sajlita un vélme atjaunot un uzturét saikni ar veésturi. Savukart ¢igani savu kultiiru lidz Sim
pieredzg€jusi ka kontinualu, pat ja reala saikne vipiem ir tikai ar iepriek$&o vai paris
iepriek$gjam paaudzem. Ciganu mizikas autentiskuma sajita nav nostalgiska, jo ta tiek
personiski piedzivota un pamatota tieSaja savstarpgja komunikacija. Kultiiras satura
parmainas netiek uztvertas ka autentiskuma zaud@Sana, jo autentiskums tiek saistits ar
pieredze balstitu kultiiras interpretaciju, nevis tas saglabasanu.

So ideju apstiprina &iganu prieksstats par dziesmu rasanos, kas ietverts Licijas
Jezdovskas komentara par kadu dziesmu: “Bij’ tad’ cilvék’, kas to piedzivoj’, un $1 dziesm’
ir izdziedat’ — tad tas viss ir taisnib’.”'®* Dziesmu radianu vai izpildi$anu ¢igani arf citkart
apzimé€ja ar vardu izdziedat vai izdziedat ara. Dziesmu ienakSana repertuara un izpildisana
nav konceptualizéta ka reproduc€Sana (iemaciSanas, apgisana u.tml.). Dziesma primari
tiek uzskatita par pasa vai citas personas pieredzes un emociju izpausmi. Ka to citkart
formulgja Liicija Jezdovska: “Cigan’ tad’s ist’s dziesm’s dzied — ta, ka vi§’ i’ notic’s. (..)
Dziesm’ nak ara no dziv’.”'®' Tatad vél viens dziesmu autentiskuma apliecinajums ir
parlieciba par to patiesumu, realistiskumu. So dziesmu autentiskuma aspektu spilgti ilustre

gadijumi, kuros dziesmas tiek saistitas ar konkrétu personu pieredzes stastiem.

17 «“The criteria for their acceptance of any tune may vary — from a positive aesthetic response to a notion of

its market value among the audiences — but the notion “we have to appreciate this tune because it is ‘our’ folk
tune,” is not of primary relevance to them”.
'%0'No intervijas ar Liiciju Jezdovsku 2004. gada 8. augusta.

"1 No intervijas ar Liiciju Jezdovsku 2004. gada 16. augusta.
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4.2.3. Dziesmas ka pieredzes stasti

4.2.3.1. Dokumentétie piemeri

Ventspils ¢igani dziesmas nereti asoci€ ar konkrétam personam, visbiezak ar tiem
cilvekiem, kas attiecigo dziesmu biezi dziedajusi vai no ka dziesma apgta. Tacu piecu
dziesmu sakara konkréts cilveks tika minéts ka dziesmas izdziedatajs — autors vai ieviesgjs
Ventspils ¢iganu repertuara — un dziesma tika saistita ar kadu §is personas dzives epizodi.
Visas dziesmas ir bijuSas reakcijas uz smagam pieredz€m un emocionali sakapinatiem
stavokliem: kuga avariju, saimnieku izsttiSanu, apcietinajumu, $kir§anos no milotas un
neuzticibu. Saja konteksta apziméjums izdziedat vai izdziedat ard iegust ne tikai pieredzes
stastiSanas, bet arT psihologiskas izreag€Sanas nozimi. Visas piecas dziesmas tika ierakstitas
no ¢iganiem, kas dzimusi 20. gs. 40. gados. lerakstos vienmér bija klat arT citas personas un
dziesmu biografisko kontekstu atklaja un verific€ja tiesi vinu savstarp&jas sarunas. Dziesmu

izdziedataji bija visiem zinamas, galvenokart loti tuvas personas.

4.2.3.2. Dziesma Rigas osta, Daugav’s mala

Zingi Rigas osta, Daugav’s mald Ventspill ierakstiju divos tekstualajos un
melodiskajos variantos — vienreiz Dzidras Paucis (1942), otrreiz vinas masas Mirdzas
Dombrovskas (1945) un Mirdzas viramasas Lucijas Jezdovskas (1948) izpildijjuma (18. un
19. piemérs CD). Melodiska lidziba un fidenu tematika lauj domat, ka dziesmas prototips
varétu bt populara ar 19. gs. beigam datéta krievu dziesma Volga, Volga, mila mate
(Bonea, Bonea, mamv poonas). Dziesmas teksts ir latvieSu valoda un vésta par kuga avariju
Dienvidjtra pie Afrikas krastiem. Dziesma tiek piedévéta Dzidras un Mirdzas teévam, kur$
stradajis uz kuga un reiz Kurzemes piekrasté piedzivojis bistamu vétru. Dzidras dziedajuma
ekspresija un Mirdzas saruna ar meitu atklaj, ka arT autora berniem pret So dziesmu ir

emocionali sakapinata attieksme:

“— Reku, ko dzied’ tavs tévs, ka’ vi§ gandriz noslicinajas ar to kug’.

— To jau nevar izdziedat — ta ir Joti smaga dziesma!

— Bet to vajag dziedat!

— To ar vi§ pats izdziedaj’, to dziesm. Vi§ brauc’ uz kugiem — vi§ bij’
jurnieks. Un uznac’ vetr’, (..) tomér kug’s nenogrim’ — noltiz’ tikai tie mast’
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un (..) uz sekl’ tas kug’s iznac’. Un ta’ vin’ palik’ vis’ dziv’. (..) Un ta’ vi§
izdziedaj’ to dziesmu un ta’ gaj’ pa visu pasaul’ ta dziesma.”' ™

Cita tikSanas reiz€ Mirdza par notikumu stastija detalizetak:

“Un tevs ar bij” malac’s, vecais Bub’s. (..) Kad uz kug’ brauc’, tad pats
izdomaj’ dziesm’s. (..) Liel’ v&€tr’ uznac’ un noliiz’ masts un izmet’ vin’s ara
uz sekl’, un més domaj’, ka vis’ beigt’. Bet palik’ dziv’ vis’ ta komand’. (..)
Tur vi§ izdziedaj’ to dziesm’. Atvilk to kug’ no M&rsrag’ Ventspili, taisij’ to
kug. (..) Un tad vi§’ uzkap’ uz otr’ kug’ un uzkap’ taisn’ uz to mast’ virsi un
izdziedaj’ dziesm’. Vi§ bij tads malacs.”'®

Redzams, ka dziesma un to pavadoSais stasts ir divi savstarp&ji papildinos$i narativa
elementi. Japiebilst, ka izveérstaks stasts dziesmu pavadija situacijas, kad dokumentesana
notika vel citu Ciganu klatbiitn€. Piesaista uzmanibu ari visai atSkirigas dziesmas
interpretacijas — lai ar1 dziedatajas ir masas, dziesmas varianti ievérojami atSkiras vokalas
intensitates, tempa, metroritma un melodikas zina. Lai uzzinatu, kada méra atskiribas
reprezenté individualos stilus vai ir situativas, butu vélams dziesmu dzirdét masu dueta

izpildijuma.
4.2.3.3. Dziesma Uder atkerdzapes

Kadas informantes repertuara ir bilingvala dziesma Uder atkerdZapes (Durvis
atdarijas, 20.piemers CD), ko vina saista ar savas mates un onkula milasttastu, ko
partrauca mates izdoSana pie nevélama vira. Ta ir zinge mazora trijdalu metra, ko melodiski
savdabigu padara ciganiem raksturigas melismatikas lietojums. Dziesmu veido divi
atSkirigi teksti ¢iganu un latvieSu valoda. Dziesmas sakuma un beigu strofas skan teksts
¢iganu valoda un taja tiek izdziedata miloto pedgja tikSanas. Vidus strofas latviesu valoda
paradas apcietinajuma téma. Komentgjot dziesmu, informante parstastija ¢iganu valodas

tekstu un paskaidroja situacijas kontekstu:

182
183

No intervijas ar Intu Gindru un Mirdzu Dombrovsku 2004. gada 16. augusta.

No intervijas ar Mirdzu Dombrovsku 2004. gada 28. augusta.
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“_ §7 ir man’s mamm’s dziesm’. (..) Vinai bij> ligavains, vai ne — (..) vis’
miz’ vip’ gaj’ gandriz, no jaunibs gad’... Pulk, pulk gad’ tie bij. Tas bij’
mans onkuls, kas Sito dziesm’ sacerej’. (..) Vin’ bij” ab’ div’ dikt’ skaist’, un
vin’ iemil&jas un tie vecak’ nelav’ viniem precéties un aizdev’ pie cit’ vir’,
kur’ nemaz nemil&j’ un nemaz negribej’. Un tad vin’ dzer’ tas kaz’s un vis ir
iegaj’s ieksa un dziedaj’ Sito dziesm’. Pa Ciganisk’. Teksta ir ta, ka vi§ ienak
pa durvim ieksa un tad saule atspid uzreiz vinam, kad vins ieraudzij’ vin, bet
Sis bij’ pedgjais bridis, kad vi$ vin’s redzes, un vairak vis vin’s neredzes.

— Ta ka indieSu mila.

— Un vina dziedaja vipam pretim, ka aizdeév’ vin’ pie cit’ vir’ — ne vi§ 1’
smuks, ne vi§ i’ bagats, bet vinai ir jaiet. Vecak’ ar var’ vin’ piespied’ un
vina aizgaja. Un §1 ir ta dziesma.”

Cietuma epizodi dziedataja ar savu radinieku biografijam nesaistija un stasta par
dziesmas individualo kontekstu neieklava, ta¢u uzskatija, ka ari tas ir saistits ar kada
cilvéka piedzivoto. Teksta kompozicija raisa dazadus min&jumus par dziesmu radiSanas,
parradiSanas, reproducSanas un variéSanas praksém. lesp&jams, teksta dalas tieSam ir
neatkarigas un epizode €iganu valoda tika jaunradita, piedzivojot attiecigo situaciju, un
pievienota jau iepriek§ zinamai dziesmai. Epizodes ¢iganu un latviesu valoda var uztvert ari
ka saistitas vienota sizeta — tatad, neesot saiknei ar konkr&to personu, ta var pastavét ka
vienota kompozicija. Vai art ta var biit bijusi vienota kompozicija, kuras dala kada individa
pieredzes rezultata ieguvusi personisku nozimi un varbiit ar1 individualizétu teksta variantu.
So dziesmu pagaidam esmu dokumentjusi tikai vienu reizi un nav zinima tas loma
kopienas repertuara. RadoSuma izpausmes ¢iganu dziedasanas praks€ noteikti ir vl p&tams

jautajums.
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4.2.3.4. Dziesma Mili mani tu, meitene

Dziesma Mili mani tu, meitene (21. piem&rs CD) liecina, ka individualais konteksts
var bt tik personisks, ka dziedatajs pats to nevélas publiskot. Dziesma ir latvieSu valoda un
melodiski atbilst tango Zzanram. Dziesma tiek piedéveta dziedatajas viram, tacu to atklaj

tikai klatesosas personas, labodamas dziedatajas teikto:

“_ Es jums uzdziedas sav’ opap’ dziesm... ST ir serials tads. Lai mil vigu ta
meiten’. Tas ir ar’ no veciem t€viem.

— No vin’s vir! Tas nav no veciem te€viem! Tas virs vin’ dikt’ milgj’ un vin’
izmainij’. Un tap€c vin’ dziedaj’ — pat’ no sevim.

— Tas ir pareiz!

— Man bij’ lot’ skaists virs. (..) Loti skaists! Vispar tik skaists cilveks nav
bijis. (..) Un vins dziedaj’ Sito dziesm’. (..) Vin§ izmainij’ vien’ sieviet’ —
vinam bij’ cit’ siev, un vigs$ atsaj’ to un apprecej’ man.”

Sis gadijums liecina, ka dziesmas var biit saistitas ar kada personu loka zinamiem
notikumiem, pat ja stasts dziesmu nepavada. Tas vedina domat, ka ar1 citos gadijumos
dziesmam var biit neverbaliz&ts personisks konteksts, kas var padarit dziesmas izpildiSanu

situcijas jutigu.

4.2.3.5. Dziesma Isomas, mi daj

Dziesmu Isomas, mi daj (Biju, manu mdt) esmu ierakstijusi vienreiz Ventspils
(22. piemérs CD) un vienreiz Tukuma ¢iganu izpildijuma. Ventspils ¢iganu izpildijuma ta
ieklauta ar1 1969. gada dokumentalaja filma Vasara Kurzemes balsis (rez. Imants Brils,
23. piemérs CD). Dziesmai ir vélinas, iesp&ams, slavu izcelsmes melodija minora
skankarta. Stastu par dziesmas ienakSanu Ventspils ¢iganu repertuara dziedatajs pats
nezindja — to atklaja cita klatesoSa cCigana komentars. Dziedatajs to raksturoja ka
tradicionalu, senu dziesmu, ko zin3ja jau kops pusaudzu gadiem, un péc dziesmas
izpildijuma parstastija tas saturu, kura kodols ir d€la satik§anas ar mati pec apcietinajuma.
Tacu sekojosais cita klatesoSa ¢igana stasts atklaja, ka dziesma ir saistita ar vigiem abiem

zinamas personas dzivi:
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“Senos laikos vispar §1 dziesm’ nebij’. Vin’ iesakas Padomju Savienibas
laikos — kaut kur 1948.—50. gados. Sita dziesm’ iznac vispar ta, ka tur viens
cilveks bij’ atbrivojies, un tur vis$ tos vard’s ir iemacijies un vi§ parnac’ majas
un vi§ nodziedaj’ to dziesm’. (..) To es atceros, ka vi§ parnac’ majas. Ko vi§ —
diezgan ilg’ vi$ nosédgj’. Tas bij’ Sitais te, kas Sparé dzivoj” — Stutis. Vi§
25 gad’s cietuma nosédgj’ Sibirija. Un parnac’ majas un Sito dziesm’
nodziedaj’, un ta’ vin’ iesakas. Loti smagi vinpam gaja (..), kopa pari pa’
40 gadi pa cietumiem vien dzivojis. P&d&joreiz, ka parnac’ majas, bija
15 gadus cietuma. Un tad vigam bija pari par 70 gadi, un kadi divi gadi
atpak211184n0mira. Tad, kad izdziedaja So dziesmu, vinpam bija kadi 42-3
gadi.”

Sis gadijums ilustré to, ka dziesmas var pétit ne tikai ka individualo pieredzu, bet ari
kolektivas atmipas un mutvardu vestures izpausmes. Ciganu Iéno dziesmu historiografisko
funkciju jau atzim&jusi Urzula Hemeteka (Hemetek 2006:41). Lidzsingja lauka darba netika
noverots, ka dziesmam bitu apzinata kopienas zinaSanu talaknodoSanas funkcija vai ka
¢iganus vispar nodarbinatu pagatnes neaizmir$anas probléma. Tacu dziesmu realisma ideja
layj tas uztvert ka potencialu faktologiskas informacijas avotu. To apstiprina arT nakosais

piemers.

4.2.3.6. Dziesma Vakars vels par zemi laizZas

Licija Jezdovska, kas vairakkart uzsvéra dziesmu patiesumu, pievérsa uzmanibu ari
to dokumentalajai vértibai. Vina nodziedaja zingi Vakars vels par zemi laizas latvieSu
valoda (24. piemérs CD), kura aprakstita izstitiSanas aina, un aicinaja to nosutit valsts
prezidentei, lai vina zinatu, ka “vi§’ notik’”. Dziesmu pavadija art gar$ stasts no dziedatajas

onkula pieredzes — vins bija aculiecinieks savu latvieSu saimnieku izsttiSanai:

“Vi§ dzivoj’ Plavciema aiz Talsiem. (..) Tur pulk’ ¢igan’ dzivoj’ un latvies’.
(..) Miisu ¢igani tur dzivoj’ tapat ka latviesi. Opaps tur dzivoj’ — vinam bij’
pie desmit hektari zeme un mez’ bij’. Un katram bija gov’ stalli un ctk’s un
visad’ lop’ un tad ganos gaj’ katrs pa dien’ — viss tas ciems. (..) Lot’ lab’
dzivoj. Un tad uznac’ (..) Sitais nepatikamais brid’s, kad kriev’ to parném’
un vis’s sttij’ ara. Nu, un mans onkul’s — vin’ sauc’ Arvids — vi§ pie tiem
saimniekiem stradaj’. Vis$ bij’ dikt’ pierad’s. Vin’ bij’ kopa dzimu§’, augus’,
un stradaj’s pie viniem pastavig’. Un ta’, ka vin’s izsiitij’, ta bij’ Sausm’

"% No intervijas ar Péteri Leimani un Artiiru Dombrovski 2004. gada 31. oktobri.
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liet’s. Viss tas ciems, kas bij’ tie bagatniek’ — lab’ cilveék’ bij’ (..) — vin’s
vis’s izsiitTj)” ara un mans onkuls nu nezin’, kur skriet, kur iet. (..) Un ta’ bij’
ta, ka Sitai’ dziesma — nakts laika. [Seko dziesmas satura atstasts — I. T.] Ta
vi§ vin’s pavadij’ (..) pie tiem vagoniem, kur vin’s ved’. Vis’ mis ¢igan’ tur
skrgj’ pakal, tapat bréc’ ta ka vin’. (..) Tad tik pirmo reiz §ita dziesm’
iznac’. (..) ST bij’ tie§’ paties’ dziesm’. (..) Katrs vards bij’ patiesib’ — ka
SinT dziesma ir nodziedats, ta ar1 tur bij’. Man bij’ kad’ piecpadsmit gad’, ka
es pie vip’ aizbrauc. Un tad vin’ vis’ tur dziedaj’— gandriz katr’ dien’ un

katra dzerSana. Pieminej’ cilvéks un dziedaj’.”'™

'%5 No intervijas ar Liiciju Jezdovsku 2004. gada 29. augusta.
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4.2.3.7. Secinajumi un diskusija

Sie pieci gadfjumi un pargjais Ventspils ¢iganu repertuars atklaj, ka ari vélinas
izcelsmes dziesmam un iesp&jamajiem “aizguvumiem’ var but pat triskarSs autentiskuma
zZimogs. Atsaucoties uz Elana Miura tipologiju, tam piemit pirmas, gan otras, gan tresas
personas autentiskums — tas var paust dziedataju pardzivoto (pirmas personas jeb
izpausmes autentiskums), priekSnesumu istumu uztver un lidzpardzivo klausitaji (otras
personas jeb pieredzes autentiskums) un tas visas tiek atzitas par tradicionalam dziesmam,
tas parstav ciganisko, jo ir mutiski parmantotas no kopienas personam (tresas personas jeb
izpildijuma autentiskums). Dziesma Isumas, mi daj gan liecina, ka ar dziesmam asociétie
pieredzes stasti vargja biit zinami Saurakam cilvéku lokam neka pasas dziesmas. Ta vedina
domat ar1 dziesmas Mili mani tu, meitene privatums. Ta ka §1s dziesmas un stasti pagaidam
ir dokumentéti tikai privatajos kontekstos, to kolektivas izpildiSanas prakses un nozimes ir
vel pétamas.

Dziesmu asoci€Sana ar tuviniekiem ir nov@rota daudzas c¢iganu grupas — pie
Ungarijas valahu ¢iganiem, Somijas ¢iganiem, britu treveleriem u. c. (Kertész-Wilkinson
2001a:616—-617). Ungarijas valahu ¢iganu miizikas pé€tniece Iréna Kert€sa-Vilkinsone to
saista ar parpemtajam (vina lieto vardu adapted) ungaru izcelsmes dziesmam, kas,
salidzinot ar tradicionalajam valahu ¢iganu dziesmam, esot izplatitas mazakas cilveku
grupas:

“Kamér daudzas valahu ¢iganu dziesmas ir kopigas lielam individu skaitam,

un tas var uzskatit par kop€jas un Skietami nemainigas valahu pasaules

simboliem, ungaru repertuars, ko dzied valahu individi un grupas, biezi tiesi

un skaidri iezZim& atSkiribas starp paaudzém, dzimumiem un gimeném.”
(Kertész-Wilkinson 1996:226)

Novérojumus par adaptéto dziesmu saturu un funkcijam vina formule aizgiita—

¢iganiska un privata—publiska repertuara dihotomiju ietvara:

“Pirmkart, §1s dziesmas nav par valahu kopg&jo publisko dzivi, ko atklaj vinu
paSu dziesmu teksti ¢iganu valoda, bet par individu krizém vai grupas
problémam ar arpasauli. Otrkart, §1s dziesmas parasti nav kopigas visiem, bet
ir tikai dazu cilvéku repertuara un tiek izpilditas tikai noteiktos vigu dzives
brizos.” (Kertész-Wilkinson 1996: 229)
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Kertesa-Vilkinsone secina, ka ar aizguvumu palidzibu miizika tiek skartas t€mas,
kas nav parstavétas tradicionalajas ¢iganu dziesmas, jo neatbilst priekSstatiem par ¢iganisko

un morali piepemamo:

“Sie teksti ir zinama méra “svesi” valahu stereotipiem, (..) simbolizé
“iznémumus”, kuri ir cilvéku eksistences dala; tas ir personiskas un etniskas
cieSanas, kas noskir individu un grupu no apkartjiem, tacu taja pasa laika
var saistit ar citiem, kuri cie§ tapat, neatkarigi no kultiiras konteksta.”
(Kertész-Wilkinson 1996:229)

Dziesmu stila un satura zina Latvija dokumentétie gadijumi Skiet Iidzigi Kert€sas-
Vilkinsones aprakstitajiem. Ari Latvija ierakstitas dziesmas parstav salidzinoS$i jaunu
repertudra slani jeb, precizak sakot, ne paSu vecako dokument&to. Un var novérot, ka
vecakaja repertuara ir vairak tipveida motivu un sena c¢iganu dzivesveida aprakstu.
Turpmakas izp€tes verta ir vinas doma, ka S$adas dziesmas raksturigas privatajiem
repertudriem un publiskajos kontekstos neskan. Tacu pien€mumu, ka ¢iganu repertuars
biitu analiz€jams c¢iganu—neciganu dihotomijas ietvara, mans lauka darbs neapstiprina.
Nenoveroju, ka Latvijas ¢igani repertuaru dalitu ¢iganu un svesajas, piemeram, latvieSu
dziesmas, vai ka vélinas izcelsmes dziesmas tiktu uzskatitas par morali vai citd zina
neciganiskakam. Nav iesp&ams arT apstiprinat domu, ka senie ¢iganu dziesmu teksti nebija
pieméroti vai paredzeti personisku pieredZu izpauSanai. Triikst pavadinformacijas, kas to
apstiprinatu, tom&r dokumentétie dazadie dziesmu tekstu varianti liecina, ka arT senak
dziesmu individualizacijas pakape bija ievérojama.

Piecu dokument@to dziesmu un tas pavadoSo stastu gadijuma piesaista gan dziesmu
funkciju, gan performances aspekts. Nozimiga So savulaik izdziedato dziesmu funkcija
misdienas var€tu bt personiskas saiknes ar ieprieks$gjo paaudzu tuviniekiem uzturéSana.
Un, lai ar1 §is dziesmas tika ierakstitas to reproduce€sanas, nevis radiSanas bridi, dziesmu
izpildijums bija arT situativs attiecigo pieredzes stastu variants un ka tads varétu bt

- _ L _ —im _ = 186 &:
analiz&jams ne tikai tradicionala repertuara, bet ar stastiSanas tradicijas konteksta. ~ Sie

'% Uz bagatigajiem dziesmu komentariem, sniedzot vairakus piemérus, norada ari krievu ¢iganu kultiiras

pétnieki E. Drucs un A. Geslers (Druc, Gessler 1990:152). Miizikas un stastjjuma apvienojums ir sastopams
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pieméri dziesmu ienakSanu repertuara un izpildisanu liek uztvert par tiklab reproducgjosu,
ka radoSu darbibu. Folkloristika nozimigu diskusiju par reproducésanu un radiSanu savulaik
izraisfja ietekmigais Milmena Perija (Milman Parry) un Alberta Lorda (Albert Lord)
pétijums par Homeéra eposiem un Dienvidslavijas episko dziedajumu izpildiSanas praksém.
Apkopots Lorda gramata Teiksmu dziesminieks (The Singer of Tales, 1960), tas mainija
esoSo prieksstatu par tradiciju ka pasivu atcer€Sanos un atkartoSanu — ka rakstija Riita
Finegana (Ruth Finnegan), kop$ §is publikacijas “sena ‘tradicijas’ un ‘originalitates’
polaritte vairs nenozimé tiesu pretstatu”'®’ (Finnegan 1992[1977]:69). Situativu dziesmu
tekstu improvizacijas prasmi ir atzZim&jusi vairaki ¢iganu miuzikas pétnieki (Kertész-
Wilkinson 2001a:616, Fennesz-Juhasz 1996:257, Stewart 1997:200 u. c.). Lauka darba
islaicigu improvizétu dziedajumu noveroju tris situacijas, tatad, iesp&jams, improvizacijas

un jaunu dziesmu radiSanas prakses vél ir pétamas.

4.2.4. Autentiskums ka emocionala isteniba un ideala patiesiba

Ieprieksgjas apakSnodalas aprakstiju ¢iganu dziesmu izpildijumu un prieksstatus par
to izcelsmi — ka divus aspektus, kuros pamatojas uzskats par dziesmu istumu jeb patiesumu.
Sis nodalas nosléguma apskatisu divas Tstuma jédziena $kautnes, kas atklajas dziesmu
tematika un raisa talaku diskusiju par dziedasanas funkcijam. Visbeidzot, dziesmu istumu
iesp&jams skaidrot ar1 saistiba ar cacipen (patiesibas, taisnibas, taisniguma, stenibas,
Istenuma) jédzienu, kas izsaka vienu no aktualakajam c¢iganu &tikas idejam.

DziedaSanai Latvijas ¢iganu kopiena tikpat ka nav specifisku noriSu vai ceremoniju
pavadiSanas un legitimizéSanas funkcijas, 1idz ar to nepastav repertuara iedalijuma kazu,
béru, $iipla u. tml. dziesmas. Vaicati par ¢iganu dziesmu saturu, jaunie$u ansambla Cerhina
(Zvaigznes) dalibnieki izteica divus ¢iganu dziesmu istuma modus — tas esot “par to, ka
Cigani dzivo un ka jadzivo™.'™ Atsaucoties uz klasiskajiem literatiiras tipiem, kas lietoti ari

Austrumeiropas pétnieku veidotas Ciganu dziesmu zanru tipologijas (Davidova 1973,

daudzu tautu folklora. Piemé&ram, lietuvieSu folklora dokumentéts daudz pasaku ar dziedasanu. Vienu
Latvijas ¢iganu pasaku ar dziesmu ir pierakstijis arT Janis Leimanis (Leimanis Janis LFK [1389], Nr. 291-
298, 6. pielikums).

187« _the old polarity between ‘tradition’ and ‘originality’ no longer means direct contradiction”.

'8 No intervijas ar ansambla Cerhina dalibniekiem 2003. gada 25. marta.
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Manus [Manuss] 1981), to varétu apzimét ka lirisko un episko ¢iganu dziesmu aspektu, kas
gan prakseé ne vienmér ir skaidri nodalami. Visas dziesmas ir “nakusas ara no dzives”, tatu
tas var atklat divus autentiskuma stavoklus, ko nosauksu par idealo patiesibu (‘“ka jadzivo™)
un emociondlo istenibu (“ka dzivo”). Sie divi ¢iganu dziesmu tematikas aspekti paradijas
ar1 ieprieksgja apaksSnodala citetajos Kertesas-Vilkinsones raksta fragmentos, vinai
argumentgjot, ka tradicionalas valahu ¢iganu dziesmas ir “Skietami nemainigas valahu
pasaules simboli”, savukart adaptetas ungaru dziesmas atklaj “individu krizes vai grupas
problémas ar arpasauli”. Nelietojot ¢iganu—neciganu repertuara dihotomiju, $adas divas
Ungarijas valahu c¢iganu dziesmu patiesuma nozimes aprakstija ari Maikls Stjuarts.
Dziesmu patiesumu vin$ nosauca par svarigako un sarezgitako dzieda$anas nosacTjumu
(Stewart 1997:189). Ar1 Kertesa-Vilkinsone cita raksta piemin dziesmas patiesuma

novertéjumu, ko nedeterming tas izcelsme:

“Valahus interes€, kurs dzied, ko vin$ vai vina saka un cik labi tas tiek
pateikts, neatkarigi no ta, vai vini klausas valahu vai ungaru dziesmas. Ja

izpildijums ir labs un aizskar, “aizkustina” klausitaju, augstaka uzslava ir

. e g Y . _ . . .. 189
pateikt, ka dziedatajs, dziedaSanas veids un ari dziesma ir “patiesi’.”

(Kertész-Wilkinson 1992:132)

Ciganu lietotie darbibas vardi izdzieddt un izdziedat ara ietver netie$u noradi uz
vinu prieksSstatu par patiesu izturéSanos, kas tiek sagaidita dziedasanas un ari citas
komunikacijas situacijas. Kadas gimenes svinibas dziedaju ¢iganu dziesmu un sanému
kritiku, ka neesmu patiesa — ar to domajot, ka mans dziedajums ir parak kontroléts un
nepietickami ekspresivs. Cita gadijjuma uz jautajumu par biezi noverotas Skietamas
konfliktéSanas funkcijam sanému pretjautajumu: “Vai tad tu nezini, ka tas ir, kad sakapj
pavisam pilna sirds pret kadu un tas viss iznak ara?” Ciganu sabiedriba ir pielaujama un
reizém ar1 vélama atklata un ekspresiva emociju vai attieksmes izradiSana un tas izpauzas
ar1 dziedot — gan skanveide, gan zestikulacija, gan dziesmu tematika. Jutu un pieredzes

izpauSanu ar1 Stjuarts apraksta ka butisku ¢iganu dziesmu funkciju:

1% «Vlach interest is in who is singing, in what he or she says, and how well it is said, irrespective of whether
they are listening to Vlach or Hungarian songs. When a performance is good, and touches or “moves” the
listener, the highest praise that can be given is to say that it is “true” for the singer and the manner of singing

as well as for the song”.
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“Dziesma bija medijs, kura ¢igani izpauda savas dzilakas jutas un
piekerSanas. Es atceros ciemosanos pie mana déla krustmates kada sestdienas
rita — ta vieta, lai izstastitu man savu skumjo stastu, vina dziedaja par postu
un cieSanam, kas vipai bija jaiztur. Cita gadijuma, ipasa veida godinot
pétnieku grupu, tai skaita mani, kads vecaks Ccigans dziedaja savu
dzivesstastu. Kad individi ir ierosinati dziedat, vinu dziesmas biezi bija loti
personiskas Z€labas, kas, adapt&jot frazes un melodiskus motivus no citu
¢iganu dziesmu krajuma, atsaucas uz noteiktiem runataja dzives
notikumiem.”'*° (Stewart 1997:182)

Citats atklaj ar1 domingjoSo c¢iganu dziesmu emocionalo ievirzi. Ari Kertesa-
Vilkinsone secinaja, ka Ungarijas valahu ¢iganiem ir maz “laimigu” 1&€no dziesmu (Kertész-
Wilkinson 1997:94) un $is nov€rojums ir attiecinams uz daudzu Eiropas valstu ¢iganu
repertuaru. Dazadas ¢iganu kopienas 1énas dziesmas tikusas apzimétas ka z€labu (Zalosna),
nabagu (cCorikane) un smagajam (pharé) dziesmam (Kertész-Wilkinson 2001b:861),
Latvija— par grutajam (#rudna) un smagajam (pharé) dziesmam (Manu§ [Manuss]
1981:116). ApzZim&jumus “smaga”, “grustnaja”, “grusna” dziesmu raksturoSanai lietoja ar1
mani informanti. L&najas dziesmas biezi reflektétas psihologiski griitas pieredzes
(SkirSanas, neuzticiba, atraidijums, nesaskanas, nosodijums, apcietinajums, dzivibas
apdrauddjums, nave'') un tipiskakie stavokli ir nostalgija, ZElums, skumjas, vientuliba.
Visbiezak dziesmas ir retrospektivas, tacu Ungarija, Somija un ar1 Latvija ir liecibas ar1 par
dziedasanu konfliktsituacijas. Stjuarts apraksta kadu gadijumu, kura dziesma lietota ka

medijs nepatikamas patiesibas publiskoSanai kopiena:

“Tiesi pirms tam, kad es pametu Harangosu [lauka pétijumu vieta — L. T.],
atkal saasinajas S§1 para majas problémas un pirmo reizi tas tika risinatas,
publiski iesaistoties citiem gimenes locekliem. Maza gimenes mulatsago
[svinibas — 1. T.] vira vecakais bralis dziedaja par virieti, kam bija japamet
sieva un bérni tapéc, ka sieva bija “palaistuve” (kurvi). Coro [konflikta

190 «“Song was the medium in which the Rom expressed their deepest feelings and attachments. I remember

my son’s godmother visiting one Saturday morning, and rather than telling me her tearful story, she sang
about her misery and the suffering she had to endure. On another occasion, as a special way of honoring a
group of researchers, including myself, an elder Rom sang the story of his life. The songs sung by individuals
when they were moved to do so were often highly personal laments that, though adopting the stock phrases
and turns of other Gypsy songs, recounted particular events in the speaker’s life..”
! Eiropa atsevisks pétfjums tapis par Polija, Cehija un Slovakija dokumentétajam ¢iganu holokausta
dziesmam (Silverman 2000:276). 20. gs. 60. gados, kad daudzi Makedonijas ¢igani devas ekonomiskaja
emigracija uz Austriju, vinu repertuara paradijas z&labu un atvadu dziesmas (Fennesz-Juhasz 1996), Spanija
18. gs. beigas ¢iganu vidi radusas cietuma dziesmas carcelera (Volland 1990).
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iesaistita vira vards — I. T.] nekavgjoties pameta istabu, tapat ari dazi citi
cilveki, apmulsusi no brala pieejas tieSuma. Bridi vélak vini tika saukti
atpakal, lai atrastu Coro ara sitamies pret rupju akmens sienu, asinim pilot no
pasa raditajiem ievainojumiem. Vipa bédas par to, ka vina noz€lojamais
stavoklis tagad bija ieguvis publisku formu un, iemiesojoties dziesma, kluvis
par patiesibu, izteica daudz par runas speku ¢iganu vidi.” (Stewart 1997:191)

Aprakstot vairaku kultiiru piemérus, $adu dziesmu funkciju savulaik konstat&ja Elans
Merjams: “Pati dziesma dod brivibu izpaust domas, idejas un komentarus, kas nebutu atklati

192 (Merriam 1964:193). Jura Leimana gramata Cigani

izsakami normalas valodas situacijas
Latvijas mezZos, majas un tirgos lasama epizode, kura jaunietis dusmas par bildinajuma
atraidijumu Iidzas fiziskai reakcijai pauz ari naida dziesma (Leimanis 2005[1939]:118).
Leimana apraksts sasaucas ar Somijas ¢iganu petnieku noverotajam diZoSanas dziesmam
(boasting songs), kas tiek izpilditas konfliktsituacijas, pauzot izaicinajumu, draudus,
apvainojumu vai nicindjumu (Aberg 2008:86-87). Intervijas neapstiprindja, ka dziedasana
konfliktsituacijas biitu izplatita prakse vai ka pastavetu 1pass naida dziesmu termins, tomer

Mirdza Dombrovska apstiprinaja, ka dziesma var but komunikacijas lidzeklis, kas pielauj

lielaku atklatibu:

“Ja, ir naida dziesmas. Tas ir naida dziesmas, redz, ka’, piem&ram, kads ir cit’
cilveku, ja, laun’ ir darij’s, aprunajis. Un ja tas cilveks ienak ieksa, pieséd pie
gald’, un ka vin’ iedzer to glazit — vi§ uzcien’ (..) to ienaidniek — (..) ta vi§
dzied to naid’ dziesm’. Un tas ¢igans vis’ saprot, ka tas ir tagad par vip’, ta
dziesm’, ka vi§ i’ nepareiz’ darij’s.”'"

Tatad viena dziesmu patiesuma nozime un ari funkcija ir neaizturéta psihisko
stavoklu un emociju pausana, kas saskan ar atklatibu ka vinu &tikas principu. Daudz pétitie
¢iganu moralas tiribas priekSstati visbiezak primari tiek ilustréti ar noteikumiem, kas
reglament€ sievieSu izskatu un izturéSanos. Tacu atklatibu Anatolijs Berezovskis ming&ja ka

vienu no stingrakajiem noteikumiem, kas jaievero virieSiem:

192 «_song itself gives the freedom to express thohts, ideas, and comments which cannot be stated baldly in

the normal language situation.”

'3 No intervijas ar Mirdzu Dombrovsku 2005. gada 4. maija.
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“Virietis nevar melot. Pamatu pamats. Viens otram. A, var melot. Ja taisa
Stelli. Nu tur biski var piemelot, piemanit, ka ta masina ir tada un tada.
Jokoties m&s varam, viens otram melot. (..) Bet ja més s€Zzam pie galda un
runajam, ka vajag, par lietam — lai Dievins stav klat!”'**

Otra dziesmu tekstu patiesuma Skautne pieskir dziesmam un ar1 ¢iganu pieredzém
jabiitibas nozimi. Dziesmam piemit visparinajums, tas pauz ¢iganu veértibas, eksistences
idealo formu un nemainigu patiesibu, ko vini apzimé ar vardu cacipen. Kopgja parlieciba,
ka pastav un ir zinama neapstridama patiesiba, balstas vinu tradicionalas mutiskas juridiskas
institlicijas — ¢iganu tiesas — speks. Tiesas ir publiska konfliktu apsprieSana, kura piedalas
cienjjamakas kopienas personas. Abas konflikta iesaistitas puses izstasta savu nostaju,
turpinajuma jebkur$ no klatesoSajiem var izteikt viedokli, tacu beigas neiesaistitas, no citas
pilsétas pieaicinatas personas lemj patiesibu jeb taisnibu (cacipen), kas nav apstridama un

ar kuru saskana tiek pienemti praktiskie konflikta risinaSanas noteikumi:

“Divas taisnibas nevar biit milsu izpratng, ir jabiit vienai taisnibai. Un ta
viena taisniba, ka jau es teicu, nepieturoties pie normam, bet pie likuma —
likums nevar biit modificéts, vins ir iecirsts akmeni. Bet vins nav rakstits — ta
ir tava saprasana, ta cilvéka, kas séz tiesa..”!”

Maikls Stjuarts rakstija, ka ¢iganu dziesmas ir atspoguloti kanonizgti situaciju tipi.
Dzivé cigans var rikoties neciganiski, bet dziesmas tikusi saglabata nemainiga un
neapstridama patiesiba par to, kada riciba ir ¢iganiska un kada ne. Pieméram, dziesmas
¢igans nekad nekliist bagats, jo visu naudu izteéré svinibas ar citiem kopienas locekliem,
rip&jas par savas gimenes labklajibu (Stewart 1997:198). Tada veida dziesmas var biit
patiesu vardu (true speech, caci vorba) teikSanas veids. Ar patieso vardu jédzienu Stjuarts
apzimé formaliz€tu komunikaciju svinibas — runu teikSanu, kas var izpausties gan
dziesmas, gan stasta, sveiciena, laimes vélgjuma un citas formas. Sajos gadijumos
patiesibas teikSana paredz nevis individa atklatibas, bet kop&jas, neapstridamas patiesibas

pausanu:

194 eqse
195 e qse
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“Patiesibas jédziens svinibas un formalaja runa precizi neatbilst ikdienas
godiguma un nekludibas idejam. Kad cigani teica, ka vinu dziedatajam
dziesmam ir jabiit patiesam, vini nedoma, ka visi atklati vardi tadi bis.
Situaciju tipi, kas ir pielaujami ¢iganu dziesma, patiesiba ir loti ierobeZoti, un
¢igani atteiktos klausities dziesmas, kas neiederas patieso vardu (true speech)
kanoniskaja modeli. (..) Dziesmas apgalvoja, ka ¢igani kopa dalijas (shared),
dz@ra un dziedaja, un dziesmas izteica stabilu kartibu, kura ¢igani palika
nabadzigi, sievas kraptas, mates gaidoSas un viri— &igani.”"’® (Stewart
1997:198,203)

Ar1 Latvijas ¢iganu dziesmas ir dala no plasakiem tipveida narativiem par ¢iganu
vertibam, dzivi un pardzivojumiem. Izpaustas raksturigu situaciju un telu veida (zirgi,
krogs, tirgus, ugunskurs, cels, saruna ar t€vu vai mati, Dieva piesaukSana, kludiSanas u. c.),
tas konstru€ nemainigo ¢iganiskumu jeb ¢iganu patiesibu par So pasauli. Dziesmas ¢iganu
individualas pieredzes tiek izteiktas kolektivi piepemama forma un tada veida art katras
personas piedzivotais kliist par dalu no patiesibas. Par ¢iganu dziesmu ka individualo

pieredZu visparinajumu raksta ari [zabela Fonseka (Isabel Fonseca):

“Simtiem reizu uzlabotas un parstastitas, tas [dziesmas — [. T.] lielakoties ir
bez sejas, liela mera stilizétas kolektivo pieredzu destilacijas. Tu sastop dazas
¢iganu Antigones — meitenes, kas apraud mirusos bralus — un d€lus, kas,
blidami talu prom no majam vai cietuma, ilgojas péc mates. Katram ir bralis.
Katram ir mate. Katram ir tragedija. Lielakajai dalai dziesmu pé&c teksta nav
iesp&jams pateikt izcelsmi vai laikmetu, jo tas stasta universalo un nemainigo
cacimos — patiesibu — par cilvékiem, kas arpus veéstures dzivo, cik vien labi
tie var.”'"’ (Fonseca 2010[1995]:5)

Uzskats, ka dziesmam ir $1 nopietna funkcija — bt patiesam — ietekm& dziesmu
vertgjumu un izveli. Dziesmas, kuram nav §is kvalitates, netiek uzskatitas par 1stam ¢iganu

dziesmam. To atklaj Licijas Jezdovskas komentars par latviesu tautasdziesmam ar ¢iganu

196 “The notion of truth in the mulatiago and in formal speech did not correspond exactly with everyday
notions of honesty or exactness. When the Rom said that the songs they sang had to be true, they did not
mean that any true words would do. The type of situation allowed in Rom song was, in fact, very restricted,
and the Rom would refuse to listen to songs that did not fit the canonical pattern of true speech. (..) The songs
claimed that the Gypsies shared, drank, and sang together, and the songs suggested a stable order in which the
Rom stayed poor, wives betrayed, mothers waited, and men remained Rom.”

197 «_through hundreds of refinements and retellings, they [songs] are mostly faceless, highly stylized
distillations of collective experience. You find a few Gypsy Antigones — girls mourning their dead brothers —
and sons, far from home or in prison, missing their mothers. Everyone has a brother. Everyone has a mother.
Everyone has a tragedy. It is impossible to tell the origin or era of most songs by their words, because they

speak of the universal and unchanging cacimos — truth — of a people living as best they can, outside history.”
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tematiku: “M@&s tad’s blén’s nedzied. Ciganiem ta nav. Sis — tas nav patiesas. Vin’ grib
izsmiet to &igan’.”'”® Kad vina dokument&ianai izvélgjas nodziedat dziesmu Kur tu teci,
gailit’s mans, So izveli pavadija klatesoSo bérnu smiekli un citas vecakas paaudzes
Ciganietes teiktais: “Nu, klausas tur? [Jautajums man, vai notiek ieraksts, uz ko tika sanemta
apstiprinosa atbilde. — I. T.] A, nu tad var dziedat kartig’ dziesm. Ko tu dzied’ to gailiti?!”
Par pilnveértigam dziesmam netiek uzskatitas arl deju dziesmas, jo “tur nav daudz vardu,
tikai tas melding”.'”” Deju dziesmu teksts tradicionali ir lakonisks, visbiezak kircinoss.
Ilgstosakas dejosanas gadijuma pavadijuma funkciju var nodroSinat ari asemantisku zilbju
refréna atkartoSana. Tacu citats apstiprina arT ieprieks izteikto domu, ka melodijas kvalitates
no ¢iganu skatupunkta nav dziesmu autentiskuma kriterijs. Latvijas ¢iganu dziesmas liela
mera atbilst Merjama definétajai “tematisko dziesmu” (topical songs) kategorijai (Merriam
1964:193-197), kuras uzdevums ir komentét ikdienas dzivi — neitrala atstasta, viedokla,
protesta, cieSanu izpausmes, risindjumu pieprasosa, piekapsSanas vai cita forma — un tadgjadi

nodot informaciju par kopienas vértibam un nodrosinat socialo kritiku un kontroli.

198
199

No intervijas ar Liiciju Jezdovsku 2004. gada 29. augusta.

No intervijas ar levu Putrasevicu 2004. gada 1. augusta.
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5. “Meés pa$’ paliek ne jau ta ka vairs ¢igani.” MuziceéSana un kolektiva
identitate
5.1. Ciganu kolektivas identitates izradisana

5.1.1. Statuss un ciena

Ieprieks€ja nodala tika analiz€tas istas dziesmas nozimes, savukart §is nodalas
noliiks ir méginat atbildét uz jautdjumu, kas ir is#i c¢igani jeb ka cigani definé savu
kolektivo (etnisko) identitati, un aprakstit, k& muzic€Sana un deja ka izturéSanas veidi
piedalas ciganu savstarpgja komunikacija, identitates izradiSana un kopibas sajiitas
uzturéSana. Lai to izdaritu, skaidrojami ¢iganu statusa un cienas koncepti, kas ir kopienas
identitates un pastavé$anas pamata. Siem konceptiem uzmanibu veltijusi arl citu valstu
¢iganu petnieki (pieméram, Tcherenkov, Laederich 2004).

Lauka darba ieveroju, ka citu kopienas personu raksturojuma ¢igani biezi ietvera ari
vertdjumu par vigu statusu sabiedriba, piem&ram, noradot, ka apspriesta persona ir
“cientjams cilveéks” vai “vins nekas nav”. Izplatita prakse ir ar1 sastaptu nepazistamu ¢iganu
identitates un statusa noskaidroSana. To apraksta citu valstu pétnieki (Bartash [Bartas]
2013) un ar1 vietgjie ¢igani: “Mums ir paraza — satiekas, kaut nepazistami, jasasveicinas.
Un tad vecakais prasa — no kurienes tu esi, kas tev tevs vai vecaistevs?”>*’ Ciganu kopiena
ir stingra sociala kontrole un tai ir divas nozimes — cilvéks vienméer tiek ievérots, tacu ar1
vertets. Katrai personai ir kopienas piedévéts vai akceptets statuss, tadejadi istu ciganu
defingSana ir jaietver skaidrojums par to, kada veida individs var klut par “kaut ko” vai
“neko” Ciganu sabiedriba. Lauka pétijums liecina, ka statusu mijiedarbojoties veido gan
dzimtas piederiba, socialais slanis un particibas Iimenis, gan personas moralas kvalitates un

1zturésanas.

% No intervijas ar Anatoliju Berezovski 2004. gada 29. februari.

148



5.1.2. Dzimta un socialais slanis

Visupirms individa socialo stavokli ietekm& mantota dzimtas un sociala slana
piederiba. Tiek sagaidits, ka individs zina savu un citu klateso$o individu vé&sturi un
iztur€sies atbilsto$i. Savas dzives laika cilvéks dzimtas statusu pilniba mainit nevar, jo vins
nevar mainit veésturi. Tomer piederibas aspekts ir interpret€jams — pieméram, individs var
tikt uzskatits ka “iedzimis téva” vai “iedzimis mate”.**" Ar7 Saterlendas pétijums par ASV
¢iganiem atklaj, ka kaut kada mera vini var izveleties dzimtu, ar kuru identificéties, un $is

izveles, laikam ejot, nosaka dzimtu pastavéSanas dinamiku:

“Vitsas [dzimtas, ,.ciltis” — I. T.] dzimst un mirst diezgan regulari. Dazas

izaug par loti lielam un slavenam — jo prestizaka kada vitsa klust, jo vairak
pectecu kliis par S§is vitsas sabiedrotajiem. Kad vitsa klust parak liela,
vairakas lielas gimenu grupas var noskelties un sakt sevi saukt jauna varda.”
(Sutherland 1986:183)

Saterlenda ievéroja, ka ar1 dzimtu statuss un hierarhija nav viennozimigi un dazadas

situdcijas var bt interpretéti atSkirigi:
“Katra persona sniedz atSkirigu versiju par vitsu relativajiem statusiem, un
vina versija ir atkariga no daudziem faktoriem, ne tikai viga pasa pozicijas

hierarhija. (..) Skiet, hierarhiska seciba varigjas atkariba no informanta vitsas
piederibas.” (Sutherland 1986:189)

Mans lauka darbs nebija fokuséts uz dzimtu statusu izpéti, tapec iegutie dati atklaj
tikai to individu skatupunktu, kuri pasi sarunas pieversas Sai témai. Tie vienmer bija
informanti, kas izc€la savas gimenes cienljamo statusu, salidzinagjuma ar citiem
“zemakiem” Ciganiem. Piederiba “zemai dzimtai” ¢iganu paSreprezentacija neatklajas un
nav skaidrs, vai vispar pastav $ads paSu un citu akceptéts stavoklis. Tacu statusa
interpret€jamiba tika konstatéta. Pieméram, kads informants sevi vérteja ka “labai dzimtai”
piederigu, tacu cita informanta vert€§juma vins bija no “vid€jas dzimtas”.

Dzimtu hierarhijas aspekts ir saistits ar piederibu socialajam slanim, kas art kada

meéra tiek mantots. TaCu §1 kategorija ir neskaidra, jo ietver gan ideju par iedzimtu

1 No intervijas ar Betu Ci¢i 2012. gada 12. marta.
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piederibu aristokratijai vai plebejiem, gan turibas un materialo ipaSumu faktoru, kas ir

salidzinoS$i mainigs.

5.1.3. Turiguma nozime

Ciganu atticksme pret naudu un bagatibu ir ambivalenta, tatu tai noteikti ir
simboliska nozime vinu kultiira. No vienas puses, bagatiba ¢iganu sabiedriba ir tikums.
Turigs virs tiek uzskatits par gudru un cienijamu, tiek respektéts vina viedoklis, viga vards
var veidot dzimtu. Cigani ciena turigos, jo nauda un materialais Ipa$ums (maja, laba
masina u. ¢.) nozimég, ka attiecigie cilvéki “prot dzivot”. Nauda un tas t€réSana (SkérdéSana)
ir tipisks ¢iganu dziesmu motivs, kopiena tiek stastiti gadijumi par nejausi atrastiem naudas
podiem vai zirgu baroSanu no sudraba silém, saméra izplatits ¢iganu personvards ir Dolars.
Ar1 svinibas un 1pasi béres ka svarigakais ¢iganu identitates nostiprinaSanas un muzic€$anas
konteksts paredz ievérojamu visu dalibnieku finansialo ieguldijumu.

Tomer turiba ne vienmer nodroSina cienu. Un ar1 otradi — daudzi ¢igani ir nabadzigi,
tacu var tikt uzskatiti par aristokratiskiem un cienijamiem kopienas locekliem. Daudzkart
intervijas noveroju kritisku attiecksmi pret nesen particibu sasnieguSiem c¢iganiem, kuru
izturéSanas neatbilst normam. Visbiezak tie ir ¢igani no zemas dzimtas vai sociala slapa,
kas PSRS laika tirgojoties kluva bagati un “aizmirsa” savu pagatnes statusu. Miisdienas tie
var bt arT veiksmigi ekonomiskie emigranti. Kads informants Sos ¢iganus nodévéja par
nabagturigajiem. Sie veiksmigie plebeji vienmér tiek pretstatiti istajiem, vésturiskajiem
aristokratiem:

“To jums nekad nesaprast, nekad dzive. Jo ¢igani ir pa slagiem (..) — pirma

karta, otra karta, tresa karta. (..) Tas pats, kas agrak bija — skatijas péc

rulliem. Un ja tev nav pareizs rullis, tu nekas neesi ar visu savu bagatibu. (..)

Tie rulli nozimég, es sak’, ta ka agrak — bija karali, kungi, kalpi. Un tas ir ar1
starp mums.”*%*

Sociala slana raksturojumi biezi ir verbali izsmalcinati un tiesi, lietojot dazadus

epitetus, salidzinajumus un parunas, ka tas redzams arT cita informanta teiktaja:

22 No intervijas ar Betu Ci¢i 2012. gada 12. marta.
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“Tie ir ministr’ cilveki, tie ir ministri! A, vot, tie plikie, tie jau taisas, kas vini
nav. Bet patiesiba cel savu degunu augs$a un no lepnuma smird, no bada
nevar padirst, va’ ne. Vaja blusa augstu lec! Nu! Bet tie, kas ir, tie jau nekad
nav tad’ cilvék’, tie ir lot’ vienkarS’ un mak ar tev’ sadzivot un ta, nu. (..)
Tas, kas jau bija labs, tas bus labs. Un vin§ var arT pagrimt no savas
bagatibas, bet vina vards vienalga paliks. Bet, teiksim, ir tadi, kas, nu, kad
gaja Maskavas laiki, tad kurS ta’ nebija bagats. Visi bija bagati, ar1 tie, kas
nebija ne cuntigi, ne ko. (..) Daudzi jau S§itadi ir, kas tagad taisas, bet visi jau
smej — nu kas vin$ tagad, vinam kaut kas pie deguna pielipa, nu vins tagad
tads smalks taisas. Bet agrak, kad vin$ brida ar tiem zabakiem tos stidus, tad

9 9

nu gan bij’.
Sis informants komentgja arT kopienas attieksmi pret nabadzigiem vai zemu socialo
slani parstavosiem individiem, kas var bt cientjami dzivesveida un izturéSanas del: “Un ir
jau art ta, ka vi§ nemaz nav labas dzimtas cilveks, vig$ ir nabadzigs. Bet vins$ ir pareizs,
vin§ ir taisnigs, un vind mak uzvesties pie galda un visi vinu ciena.” Sadu principu
apstiprina arf cita informanta teiktais, tacu tiek uzsverts, ka ciena tomér nenozimé sociala

statusa paaugstinasanu:

“Cilveks var biit nabags, bet jabuit godigam nabagam. (..) Gods, godiba ir ta,
ka tu savu gimeni nepalaid vgja. (..) Ka tu vinu turi kopa un nelauj parkapt to
tabu, kas tev ir ieksa ar parazu tiesibam. (..) Ja, vin$ ir cienijams cilveks. (..)
Bet, satiekoties kopa, vini s€d€ja citur. Un tie diizi s€dgja citur. (..) Jo tur, kur
bija zirgi, tur (..) jeri nevargja biit.”

Apzim&jums “cienijams cilveks” ir apstiprinajums tam, ka individs tiek uzskatits par
pilntiesigu kopienas dalibnieku. Vigam ir ista cigana statuss, neskatoties uz finansialo
stavokli vai sociala slana piederibu. Cits §T informanta komentars liecina, ka individam,
kur§ klist turigs, tomér ir iesp&ja mainit savu un dzimtas socialo slani. 1z8kiroSs kriterijs

var bt §1 individa dzivesveids un morales principi, biitiskas ir arT komunikacijas prasmes:

“Vins tiek par lielaku duzi, bet skatas, kadu dzivesveidu vins$ piekopj, kads ir
vina dzives mérkis, uz ko vins censas. Vin$ var to dzimtu izmainit tanT laika,
kad vins$ ir bagats. Bet ja vins$ sak staigat pari likiem, iegiistot bagatibu... (..)
Bagatiba — ta ir materiala vertiba. Bet ja pie tas bagatibas iet klat vél gariga
un cilvéciskums, tad tur ir tas suns aprakts. Par ko ir arT stasts. Pieméram,
Paucs, Fraikis [slavens ciltstevs — 1. T.]. P&c stastita (..) vins ar puiseli vargja
izrunaties, vin$ atrada vardus, vin$ (..) ar ielasmeitas atrada kopigu valodu.
(..) Vins kuram katram cilvékam vargja (..) piem&roties. Tatad cilveks, kurs
prot pielagoties un kurs atrod to izejas punktu, kura vide vig$ atrodas.”
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Ciganu teiktais atklaj statusu ka kompleksu, tadu visai apzinatu un skaidri definétu
kategoriju. Gan iedzimtas kvalitates, gan dzives laika giitie panakumi tiek skatiti individa
dzivesveida, morales, izturéSanas un komunikacijas prasmju konteksta. Cienu Maikls
Stjuarts pamato ¢iganu egalitarisma ideja. Vins raksta, ka savstarpgja komunikacija, 1pasi
svinibu situacijas, visi tiek uzskatiti par braliem un vinu attiecibas ir lidzvertigas (Stewart
1997:49). Tacu egalitarisma princips neatce] socialo hierarhiju — individam ir jaizturas
atbilstosi savai socialajai lomai. Dokumentalaja filma Latvijas faili. Cigani Latvija (2013)
miizikis Kaspars Antess pieming&ja “neizlekSanas” principu: “Jo biezi vien ¢iganu vidi nav

203 -
”“%> To var noverot

pienemts izlekt sabiedriba. Lidz ko tu esi izl€cgjs, tad tu esi nepareizais.
ar1 ¢iganu komunikacijas prasmju vert€jumos — par cienijama cilvéka pazimi tiek uzskatita
sp&ja pielagoties situacijai un saprasties ar dazadu socialo slanu parstavjiem. Jebkada veida
izcelSanas jeb nerikoSanas saskana ar kopienas normam un pien€mumiem individa statusu

padara ambivalentu.

5.1.4. Gariga tiriba

Jau tika minéts, ka I[idzas mantotajam statusam un pelniSanas un runas prasmém
individa reputaciju nosaka vina morales principi. Ciganu garigas tiribas sistéma ir viena no
centralajam c¢iganu pétniecibas témam (Sutherland 1986, Stewart 1997, Fonseca 2010,
Tcherenkov, Laederich 2004, Dambe 2008 u. c.). Ta tiek uzskatita par ¢iganu identitates un
pasaules uztveres pamatu. Ta izpauzas mutiskos likumos jeb zinaSanas par ¢iganu veértibam,
€tiku, dzimuma un vecuma lomam. Likumu iev€ro$ana istermina nodro$ina individu
cienisanu, bet ilgtermina — kopienas pastavésanu. To, ka ciganiskums art Latvija ir skaidri

definéts un izsakams noteikumos, pamato Jana Leimana 20. gs. 30. gados rakstitais:

“Sen gados Cigans bij cienigs savas tautu vidd ja vin$ sargdja sen gadus
noteikumus un parasas. Ciganu tautai bij daz dazadi sen gadus noteikumi, ar
tiem noteikumiem ¢igani sargdja savas tautu sirdi no daudz dazadam
nelaimem un no iznicibas.” (Leimanis LFK [1389], Nr. 422)

2% Dokumentala filma Cigani Latvija TV3 raidijumu sérija Latvijas faili 2013. gada 6. aprili.
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Noteikumi skar gan saimniekoSanas, gan komunikacijas prakses. Stingri likumi
reglament€ sievietes izturéSanos un apgerbu, jo sieviete tiek uzskatita par potenciali
neskistu reproduktivas funkcijas dél. Piem&ram, par neSkistam tiek uzskatitas asinis un
viens no veidiem, ka nievajosi izteikties par virieti, ir nosaukt vigu par sievasenu (no
vardiem “‘sievietes asinis”). Spécigs virieSa pazemoSanas veids ir sievietes svarku
novicinasana gar vipa galvu. Virieti mazak skar konkréti saimniekoSanas vai izskata
noteikumi, tacu pastiprinata sociala kontrole ir saistita ar vina morales principiem — virietis
nedrikst melot, vins ir atbildigs par to, lai sieva neaprunatu kopienas cilvékus, vins nedrikst
staties dzimumsakaros ar nevainigu meiteni un to neapprecét.””* Noteikumi reglamentg ari
jaunieSu izturéSanos. Dazus no tiem pétijuma par Latvijas ¢iganu garigo tiribu aprakstija

Linde Dambe:

“Agrak gados jauni — Iidz pat trisdesmit gadiem — romi neuzdro$inajas
pievienoties veco romu sarunam, ja ari vini tajas klausijas, vini staveja
atstatus no veco kompanijas, vinu ricibu raksturoja kautrigums. Kadas
viesibas vecie vargja arl pieaicinat jaunakus romus pie sevis un uzcienat ar
glazi dz€riena, ta izradot vinpiem savu labvelibu. Jaunais savukart izradija
cienu, pienemot So uzaicinajumu, bet, saglabajot savu poziciju, palika stavam
kajas.” (Dambe 2008:33)

IzturéSanas atbilstosi socialajam lomam var izpausties dazadas nezinatajam griiti
pamanamas niansés. Piem&ram, veida, ka sieviete izspraucas starp svinibu galdu un pie ta
s€édoSo viesu rindu, vai faktd, ka jaunakas paaudzes ¢iganam var nebiit zinams kadas
vecakas paaudzes personas telefona numurs, jo vina statusam nepieklajas Sai personai
zvanit. Sadas zinasanas un to piclietoSana prakse liela méra definé ciganisku jeb &iganu
izpratné adekvatu izturéSanos. Kompleksas Cciganiskuma izpratnes dazados limenus

apraksta arT Maikls Stjuarts:

“Kad es pirmajos pétijuma méneSos vaicaju par dazadam darbibam un
ierazam, biezi sanému vienkarSu paskaitijumu: romanes, “tas ir ¢iganiski”.
Romanes bija sédét uz gridas un kopa &st no blodas. Romanes bija smaidit un
parak neiebilst, ja kads “bralis” savaca velosipédu, kas vinam patika, bet
nemaz nebija vajadzigs. Romanes bija gerbties stilam atbilstosi, st noteiktus
&dienus noteikta veida, dzert kadu alu un nedzert citu. Sieviettm romanes
bija valkat Salli un priekSautu, virieSiem nésat Gisas un cepuri. Un romanes

204 eqse
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vienmer noziméja biit atvértam masu un bralu vajadzibam. Romanes bija ar1
trivialas lietas, piemé&ram, veids, kd mes aukstos ziemas ritos ap ugunskuru
sasildijam rokas, vai veids, ka virietis no veca dzelzs gabala pagatavoja
naglas. Otra veértibu skalas gala romanes nozimé&ja ar1 butiskako identitates
markieri — ¢iganu valodu — un, vissvarigakais, romanes apziméja visu moralo
kodu, kas bija izstradats ap ideju, ka tiek cientiti tie, kas dzivoja ¢iganiem
raksturigaja aplenkuma stavoklIi.”** (Stewart 1997:43-44)

Domajams, tikpat detalizeti buitu iesp&jams raksturot ar1 citas kultiiras grupas, tatu
¢iganos pétnieku uzmanibu ir piesaistijis tas, cik apzinati un vajadzibas gadijuma likumu jeb

noteikumu forma izsakami ir vigu izturé$anas principi.

295 “In the first few months of my research as I asked about various acts and customs, I was often given the

simple explanation: romanes, “it is the Gypsy way”. It was romanes to sit on the floor and eat together from a
bowl. It was romanes to smile and not complain too vigorously when one’s “brother” went off with a bicycle
one liked but did not really need. It was romanes to dress in style, eat particular foods in a certain way, drink
some beers and not others. It was romanes for women to wear a scarf and apron, for men to keep a mustache
and wear a hat. And it was romanes for everyone to be always open to the needs of brothers and sisters.
Romanes was also trivial things, such as the way we warmed our hands around the fire in the cold winter
mornings or the way a man salvaged old iron to make nails. At the other end of the scale of value, romanes
stood for the crucial marker of identity, the Romany language, and, most important, romanes stood for the

whole moral code elaborated around the idea of respecting those who lived in the Rom’s state of siege.”
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5.1.5. Secinajumi

Ciganu etnisko piederibu primari var raksturot ka praktizéjamu ikdienas
komunikacija, ne vien izjutamu vai verbali deklargjamu. Biutisks ir ar1 ¢iganu identitates
diahronais aspekts, jo mantotas reputacijas ideja individu padara kopienai nozimigu
laikaposma, kas parsniedz vina dzives garumu. Ciganu likumu ievéro$ana nozimé, ka
individs ir integr&jies ¢iganu kopiena — vipam ir sava vieta sabiedriba, ko apzinas un
respekte ar1 pargjie kopienas biedri. Likumu neieverosana biezi tiek aprakstita ka statusa
zaudéSana un noskirtiba. Vieglaka un 1slaicigaka forma to var paust piezime “vin$ nekas
nav”’, smagaka — individa un vipa gimenes neaicinaSana uz svinibam, bet viens no
smagakajiem soda mériem ir cilvéka izraidiSana no pilsétas kopienas. Individa noskirtibas
stavoklis ir nesavienojams ar ¢iganu kolektivisma idealu. Izabela Fonseka raksta, ka dzivi
vienatn@ ¢igani uzskata par rezultatu tam, ka individs ir pielavis kadu kladu:

“Jo vairak [cilveku] un skalak, jo labak — ta ir parlieciba, ko es ieraudziju ka

universalu pie ¢iganiem. Vinu izpratne par vientulu personu vienmér bija ka

par tadu ¢iganu, kas kada parkapuma de] ir atzits par mahrime, netiru, un ir

ticis izslégts no grupas. Tur bija jabut kaut kam nepareizi, kadam negodam,
ja tev bija jabit vienam.”*% (Fonseca 1995:24-25)

Noskirtibai galgji pret€jais stavoklis ir dzires, kuras tiek svinéta isto ciganu
kopbiitne un veértibas. Ta ir reprezentativaka ¢iganu kolektivas identitates izpausmes forma,

kura biitiska loma ir arT dziedaSanai un dejai.

2% «“The more and the noisier the better was their creed — one that I found to be universal among Roma. Their

conception of a lone person was invariably a Rom who for some infraction had been recognized as mahrime,
unclean, and had been excluded from the group. There was something wrong with you, some shame, if you

had to be alone.”
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5.2. Kolektivas identitates svinéSana
5.2.1. Svinibas un muzicéSana

5.2.1.1. Svinibu loma identitaté un muzicé$ana

Etniskas identitates izradiSana ¢iganiem primari nozimé savstarp&jas komunikacijas
kultiiru, ko nevar aizstat citas identitates reprezentacijas formas — pieméram, ansamblu
dibinagana un publiska muzicg$ana. Ciganu kopiena ari dziedasana un tradicionala deja nav
tikai izradiSanas vai performance. Tie ir savstarpgjas komunikacijas veidi, kuros izpauzas
¢iganu priekSstati par ¢iganiski adekvatu izturéSanos — ar1 dziedot un dejojot tiek ievérotas
socialas lomas un izradita ciepa vai cita veida attieksme. Ka raksta Maikls Stjuarts, $is
muzicéSanas nozimes nemainas ari ne€iganu kulttras ietekmé:

“Un, lai arT ¢igani bija 1pasi gatavi un sp€jigi uzgemt no arpasaules jaunas

ietekmes un stilus, vini saglabaja pasi savu izpratni par to, ko nozimé muzicét
kopa.”*"” (Stewart 1997:181-182)

Svinibas ir galvenais muzicéSanas un dejas situaciju konteksts. Vaicati par
dziedasanas situacijam, ¢igani vienmér atbildéja, ka man sakuma Skita, parak visparigi:
“dzied tad, ka’ sanak kopa”, “dzied tad, ka’ kompanij’ séd pie gald’ un dzer” u. tml.
MuzicéSanas iemesls vienmér ir tikSanas saviesiga, pacilata gaisotng, ko lidzveido ar1
alkohola iedarbiba. Vaicati par konkrétakiem sanakSanas iemesliem, ¢igani mingja dazadus
gadijumus: béres, naves gadadienu, salaulasanos, kazas, bérna piedzimSanu, aizieSanu
militaraja dienesta, sagaidiSanu no ta, dzimSanas un varda dienas, Lieldienas u. c. Tas var
biit planotas dzires ar aicinatiem viesiem vai arl svinibas, ko izraisijusi ciemoSanas vai
neplanota satikSanas.

Organizetas svinibas ir kopienas pardefinéSanas brizi. leligums uz svinibam
apliecina, ka ielugtais cilvéks ir kopiena pienemts un cienits cilvéks ar nesabojatu
reputaciju. Ka to formul€ja kads ¢igans: “Ir svarigi, ja aicina. Jo aicina tikai tad, ja tu esi
normals.” Svinibas tiek nostiprinats gan atsevisku individu statuss, gan kolektiva identitate.

Ipasi tas attiecas uz béru svinibam, kas ir vérienigakais latvieSu ¢iganu kopienas notikums.

297 «And though the Rom were extremely ready and able adopters of new influences and styles from the world

outside, they retained their own sense of what it meant to make music together.”
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Stastot par beéru norisi 20. gs. 70.—80. gados, Miervaldis PutraSevics teica: “Ném’ aicinaj’
vis’s, ko tik varej’, vai tu draugs, vai tu, ka teikt... Jo vairak cilvék’, jo bij’ kaut ka... Kaut
ka labak, un vis’ gdj’ ari, neviens neatteicas.”**®

Uz bérém aicinato personu skaits ir vairaki simti — ne visi ierodas, tacu jebkura
gadijuma dalibnieku skaits ir ievérojams. LatvieSu vidi izplatitie stasti par pieredzetam
“Ciganu barona” bérém varctu but saistiti ar jebkuras ¢iganu sabiedriba cienitas personas
béru gadijumu. Beéres ir galvenie latvieSu ¢iganu kopa sanakSanas un socializéSanas
pasakumi: “.beres ¢iganu izpratn€ ir grandiozas viesibas jeb, ka saka paSi €igani — ta ir
izieSana tauta” (Krauklis 2007:20). Ta nav universala ¢iganu tradicija — tik verienigas béres
esot raksturigas tikai latviesu un igaunu ¢iganiem (Kalinin 2005:120). Ar1 dejoSana bérgs ir
lokala tradicija, kas esot raksturiga vél tikai ¢iganu grupai viaxurja (Tcherenkov, Laederich
2004:636). Beru svinibas nozimé ne tikai cienas izradiSanu aizgajéjam, vipa gimenei un

kopienai, bet ar1 izradiSanos:

“..nevis béres, bet dzires, jo tad visi velk mugura, kas viniem pats labakais,

meitas sapuc€, cik vien var sapucét, jo ta ir tada arl izradiSanas, jo katrs

parada — es esmu tads, man ir tas, man ir Sitas, un tad arT daudzi noskatas sev
. 209

sievas..”

Svinibas un saviesigus pasakumus €igani sarunas pieminéja biezi. Ar tam saistas
vinu dzives priecigakie brizi. Ka ar sajuismu teica Ieva Putrasévica: “Ta per valam dziedat

vis” un tik smuk’ dejo un ta iet, ka bail! Dikt’ lustig’!”*"

Informantu stastos sadas epizodes
nereti pastavéja lidzas griitibu, trikuma, vienmulibas iezimétajiem ikdienas aprakstiem.
Ikdiena un svinibas ir paraléli, nesaistiti eksistences stavokli, kas atklaj divas atSkirigas

¢iganu pasaules Skautnes.

208
209
210

No intervijas ar Miervaldi Putragevicu 2004. gada 17. janvari.
Ingus Staugis dokumentalaja filma Cigani Latvija TV3 raidijumu sérija Latvijas faili 2013. gada 6. aprili.
No intervijas ar Ievu Putrasevicu 2004. gada 17. janvari.
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5.2.1.2. MuziceSanas situacijas

Lai arT svinibu iemesls var but dazads, ¢iganu mizika nav tipologiz&jama péc
specifiskiem, ar konkrétiem notikumiem saistitiem Zzanriem — viet€jo ¢iganu repertuara nav
dokumentétas béru, kazu u. tml. dziesmas. Lai ar dziesmu tekstos médz but norades uz
konkrétam situacijam, péc to lietojuma visas ¢iganu dziesmas var€tu nosaukt par galda un
deju dziesmam, vai kopa — par dziru dziesmam.”'' Pie §ada secinajuma ir nonakusi arf citu
valstu ¢iganu miizikas pé€tnieki. Kertesa-Vilkinsone raksta, ka atSkiribas drizak ir saistitas

ar dziedasanas situativo komunikacijas kontekstu:

“.apméram viens un tas pats repertudrs tiek izpildits visdazadakajos
kontekstos, kas, akcentgjot atSkirigo dalibnieku mijiedarbibu, var mainit
izpildijuma socidlo nozimi.”*'* (Kertesz-Wilkinson 1997:94)

Svinibas muzicéSana ir integréta ¢iganu komunikacijas dala. Individa prasme dziedat
padara veiksmigaku vina izradiSanos sabiedriba. Ta liecina par izkoptu komunikacijas stilu,
kas, ka norada Stjuarts, apstiprina individa ¢iganiskumu:

“Cigani teica, ka virietis kldist par ¢iganu “runa” (vorba). Viena atbilde uz

jautajumu: “Ko dara 1sts ¢igans? / Ka es varu klit par ¢iganu?” bija “[Ja tu
iemacies] kompanija izsmalcinati runat.”*" (Stewart 1997:202)

Dziesmu izvéli un izpildiSanas laiku nosaka ¢iganu savstarp&jas komunikacijas
gaita. 4.2.3. apaksSnodala secinaju, ka stastiSana un dziedasana ir tuvas ¢iganu kulttras
formas. Komentgjot dziesmu izvéli, tukumnieks Anatolijs Berezovskis min&ja, ka nereti

dziesma turpina sarunu:

“M@s te s€zam pie galda un runajam par vienu t€mu. Un uzreiz pie tas t€mas
atrodas dziesma un aiziet. Ne jau, ka més runajam par darbu, bet $is dzied par

211 Ka izpgmumu var mingt séru marsu, kas &iganu bérés izskan pusnakti, iezim&jot pavérsienu svinibu norisé.

20. gs. 30. gadu materialos ir liecibas arT par dziesmam, kas bijuSas paredz&tas zirgu dancinasanai, ka ari
konfliktsituacijam (t. s. naida dziesmas). Tacu lielakoties dziesmas, arT ja to tematika ir saistita ar konkrétam
norisém, piemeram, zirgu dancinasanu vai individa pavadiSanu armija, tiek dziedatas arT citos gadijumos.
212« _more or less the same repertoire is performed in a wide range of contexts, which, by emphasizing
different interactions between participants can change the social meaning of performance.”
13 “The Rom said that men became Rom in “speech” (vorba). One answer to the question “What does a true
Gypsy do? / How can I become a Rom?” was “[if you learn] to speak in a refined way in company”.
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putniem. Dziesmas sakas ar to, par ko iet ped€jas debates, parrunas. Turpat
piemeklgjas klat sakamvardi un parunas un aiziet.”*'*

Sadu praksi novéroju ari pie Ventspils ¢iganiem. Pieméram, Mirdzas Zavickas
dziesmai impulsu deva pasas atzina, ka viga nevienu dziesmu vairs neatceras: “Vairs neko
neatceras, meitin. (..) IekS vienam domem, iek§ vienam dariSanam vis’ ta galv’ ir dulle, ka
tu nemak neko vairs. [Turpina ar dziesmu — 1. T.] Domas, manas domas, ko jis mekléjiet,
Jjiis nemekléjiet nu laimi, ta sen jau ir zuduse.”*" Savukart, Mirdza Dombrovska ar dziesmu
turpina komplimentu klatesoSai personai: “Vilma aktris’, tie§’ aktris’! Ka jus redzet to
fotografij’, kur vip’ jaun’ — tad’ skaistule! [Turpina ar dziesmu — 1. T.] Skaistule man
solijas, miizam biisot uzticiga.”*"

DziedaSana ir tipisks veids, ka svinibas tiek cildinata kopienas pagatne, varoni un
veértibas. Dainis Krauklis raksta, ka $adi narativi ir neatpemama b&ru svinibu sarunu
sastavdala:

“Tie patiesiba ir visdazadakie “galda stasti”, kuros var runat par biznesu,
politiku vai makskeréSanu. Tacu noteikti runas par kadu sp&cigu viru un
speku, par zirgiem un agrakiem laikiem. (..) Kada veca ¢iganiete dzied vecu

¢iganu dziesmu, laudama skanigajai balsij trisulot un skanét. Un cauri §STm
skanam izskan visa ¢iganu dzive, cieSanas un sapes.” (Krauklis 2007:27,29)

Lidzigu secindjumu pétijuma par Austrijas lovariem formul&ja Urzula Hemeteka:

“Lovaru dziesmas tiek izteikta acumirkliga noskana, tiek dziedats par to, ko
dziedatajs vai dziedataja ir piedzivojusi, kas ir grupai nozimigs.”*'” (Hemetek
1994:161)

Ventspils ¢igani piemingja arm “jautru dziesmu” dziedasanu, kas “uzjautrin’ to
kompanij>”. IpaSo svinibu noskanu, kas saistds ar dziedaSanas briziem, kada Ungarijas

valahu ¢iganu kopiena apzimé ar jédzienu voja:

214
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No intervijas ar Anatoliju Berezovski 2004. gada 29. februari.

No intervijas ar Mirdzu Zavicku 2004. gada 8. februarT.

No intervijas ar Mirdzu Dombrovsku 2004. gada 28. augusta.

21" «“In den Liedern der Lovara wird die augenblickliche Stimmung ausgedrueckt, es wird davon gesungen,

was der Saenger oder die Saengerin erlebt hat, was fuer die Gruppe von Bedeutung ist.”
159



“Termins voja Seit attiecas uz savilpojuma stavokli, kad ¢iganu parpéma
noskana vai pat dzinulis dziedat ar “istajiem braliem” (cace phrala): $o
stavokli dalgji izraisija dzerSana, dal€ji labklajiba un drosiba no arpasaules,
kas dzima daudzu ciganu kopbiitn€, un dalgji no veiksmigas publiskas
izradiSanas. Voja ir tas, ko mes sauktu par “labvélibu” vai “sajismu”; tas bija
idealais stavoklis, ko var sasniegt svinibas (mulatsago), jo kad viriem bija
voja, vini saka dziedat.””"® (Stewart 1997:194)

Lidzas svinibu eiforiskajam pieredzém biutisks to aspekts ir arl statusa, socialas
lomas un cienas izradiSana. Paris reizes sarunas par atskirigam t€mam no ¢iganiem dzirdgju
piezimi, ka vini jau nedejojot prieka p&c. Turpinajuma aprakstiSu, ka dziedasana un deja

var izpausties statusa noradiSana un izradiSana.

5.2.2. Dziedasana un deja ka socialas struktiiras izpausme

5.2.2.1. Socialas struktiiras artikulacija svinibas

Cigana ieraSanas bé€ru svinibas vienmér tiek apsveikta. Vipa ieraSanas ir
apliecinajums ¢iganu kopienas vertibam un spékam. Tadel vins ar prieku tiek simboliski

atkal “uznemts” kopiena, vainagojot sagaidiSanu ar vigam veltitu mtziku:

“Katram viesim piebraucot pie béru nama, skan ugunigs ¢iganu marss, ar to
tieck paradita ciepa katram, kur§ nav bijis lepns un uz bérém ieradies.”
(Krauklis 2007:26)

Tacu Iidz ar ieraSanos svinibu nama vinam ir jaieklaujas stingri strukturéta socialaja
vide, ko regul€ telpas izkartojums un uzvedibas normas. Svinibas ka izkoptu, formaliz&tu

¢iganu komunikacijas modeli apraksta Maikls Stjuarts:

“Svinibas (mulatsago) bitiba ietvéra ciganiskd pamatetosa (romanes)
parspilésanu un formalizéSanu: virieSu un sievieSu noskirSanu, viesmilibas

*1% «“The term voja here referred to a state of excitement when the mood, even the urge, to sing with the “true
brothers” (cace phrala) overcame a Gypsy: a state partly induced by drink, partly by the sense of well-being
and security from the outside world that arose in the company of many Gypsies, and partly by success in
public display. Voja was what we might call “grace” or “exaltation”; it was the ideal state to achieve in the

mulatsago, for when men had voja, they began to sing.”
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principu un, galvenais, “cienas” (patjiv) izradiSanu citiem ¢&iganiem.”*"

(Stewart 1997:187)

Svinibas ¢iganu sociala struktiira izpauzas viesu izvietojuma pie galdiem. Pie
atseviSkiem galdiem s&z viriesi un sievietes: “VirieSu—sievieSu noskirums ¢iganu sabiedriba
ir butiskakais” (Sutherland 1986:149). No pieaugusajiem noskirti s€Z bérni un pusaudzi,
kas vél nav sasniegudi dzimumbriedumu. Sads izvietojums ietekmé gan to, kur§ ar kuru

sarundjas, gan sarunu tematiku.

5.2.2.2. Socialas lomas un dziedasana

Statuss un varas attiecibas var izpausties arT dziesmu uzsakSana. Vairakkart ¢igani
mingja situacijas, kad virs licis sievai vai berniem dziedat. Péteris Leimanis precizgja, ka
tas parasti notiekot “maj’s apstaklos, parast’, ka’ viriet’s i’ piedzeries — vi$§ parnak majas un

. . . .4, 99220 _ . - . _ . . 4w . [
liek sievai dziedat.”””" Ar1 levas PutraSevicas pirmas atminas par dziedasanu ir saistitas ar
$adu situaciju:

“Agrak bija ta — ja virs parnak majas iedzeris vai dzer majas, vis liek sievai,

lai vin’ dzied vinam dziesmu. Vin$ tik uzvelk un sievai jalidz padziedat. Un

gimen€ kas ir labaks dziedatajs, kad” bérn’ — tiem art jadzied. Riktigs kor’s

un t3.°22!

Jautajumu, vai sieva varétu likt dziedat viram, P&teris Leimanis uztvéra ar izbrinu.
Vins iztelojas dazadas dziesmu uzsakSanas situacijas, kas raksturoja sievietes etiketi
komunikacija ar viru dazadas publiskas situacijas:

“Kroga var biit ta, ka sieva pienak un sak’: “Pgter, uzdzied’ lidz’ to gabal’,

tas ir baig’ smukais.” Tas ir kroga, tas ir citadak. (..) Bet ka majas vina

pateiktu man: “E, davai, dzied’ to gabal’!” — Kur ta’ tas [ir redzéts — I. T.]?!

(..) Svinibas, ka’ jau iedzerus$’ ir, ka’ jau iet uz rit’ pus’, ta’ brizam ir ta, ka tie

virie§’ pies€z pie tiem sievietem. Ne tie§’ blakam ar sav’s siev’s, bet pie

1% “The mulatsago involved, in effect, the exaggeration and formalization of the basic ethos of romanes: the

sergregation of men and women, the principle of hospitality, and, above all, the display of “respect” (patjiv) to
other Gypsies.”
2" No intervijas ar P&teri Leimani 2004. gada 29. augusta.

I No intervijas ar Ievu Putradevicu 2004. gada 7. janvari.
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citam sievietem. (..) Ta’ tas viriet’s uzsak’ to gabal’ un ta’ vi§’ rad’ uz to
siev’: [dzied — I. T] “Ei-jai-jai-jai”, un tad aiziet, tad jau par&jas siev’s ar tur
pielagojas. Bet ka siev’ pieiet’ pie vir’: “Ei-jei-jei-jei” — ta jau dabiit’ pa
acim! (..) Piem@ram, kad pie kadiem draugiem aiziet, ta siev’, ka’ vipai patik
tas gabals, ta’ vin’ var pateikt: “Uzdzied’...” — tie$’ nesak tam viram, bet ta
kopgj’: “Uzdzied jis to gabal’, ko jus tur dziedaj’. Tas bij baigais smukais
gabals.” Ta vin’ var pateikt. Nevis tam viram pateikt: “E, tu uzdzied’ to
gabal’ — tas ir baig’ forSais!” (..) Ta nevar biit, jo viriet’s ir viriet’s, un tur ir
ta teik3an’ citadak’.”***

Sis apraksts atklaj, ka sievas un vira izturéSanas mainas atkariba no sociala

konteksta. Privatos apstaklos virs var izradit varu un sievai jabiit paklavigai. Svinibas

cilvéku izturéSanas ir formaliz€ta un sievas un vira attiecibas ir distanc€tas un varbiit pat

masketas. Vienigais socialais konteksts, kura sievas un vira attiecibas Skiet vienlidzigas, ir

atrasanas neciganu sabiedriba, kur nedarbojas ¢iganu izturéSanas normas. Ari Saterlenda

petijuma par ASV ciganiem rakstija, ka sievas izturéSanas pret viru privataja un publiskaja

sfera atSkiras (Sutherland 1986:153). Labas manieres, ka ar1 prasmi dziedat un dejot vina

minéja pie labas sievas kritérijiem (Sutherland 1986:167). Dziedasanas un sievietes prestiza

saistibu apraksta arT [réna Kert€sa-Vilkinsone:

“Kad neprecétas meitenes [dziedasana — I. T.] iepem vadoSu lomu, vinas ar
savam muzic€Sanas sp&jam var uzlabot gan gimenes prestizu, gan savas
precibu iesp&jas, kas So prasmi padara par iespgjamu agentu gimenu un
kopienu savienibu radisana.”*** (Kertész-Wilkinson 1997:175)

Ar1 Hemeteka pétijuma par Austrijas lovariem dziesmu uzsakSanu un dziedasanu

apraksta ka ¢iganu socialas struktiiras izpausmi:

“Kad svetku familiara gaisotne lepnais te€vs vélas prezentét savu meitu, vins
ludz vinai dziedat dziesmu. Vai tad, kad precéts virs grib 1pasi uzsvert cienu
viesiem, vin$ aicina sievu viesiem nodziedat dziesmu. DziedaSana kalpo
klatesoSo izklaidéSanai un godinasSanai, tacu vienlaicigi ar1 dziedataja vai

222

No intervijas ar Péteri Leimani 2004. gada 29. augusta.

*¥ “When unmarried girls take a lead role, they can, through their musical ability, enhance both their family’s
prestige and their own chances of marriage, making this skill a possible agent for creating alliances between
families and communities.”
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dziedatajas prestizam. (..) ..nekada gadijuma sabiedriba nav atlauts dziedat
jebkuram. Jaunam sievietem vajadz&tu izcelties priekSplana, cik maz vien
iesp&jams. Vinas drikst€ja dziedat tikai tad, kad tika aicinatas. Ta ka
dziedasana nozimé sevis eksponéSanu, ta liela mera ir saistita ar socialo
hierarhiju.”*** (Hemetek 1994:161)

Ne vienmér dziesmu uzsakSana nozimé virieSa varas izradiSanu, tacu jebkura
publiskaja situacija ta visbiezak ir ceremoniala un ietver atlaujas prasiSanu un laimes
velgjumus klatesoSajiem. Divu informantu stastitais liecina, ka dziedaSanai var biit ari
iniciacijas funkcija — tas var but simbolisks veids, ka jaunam ¢iganam radit statusu kopiena.
Dzidra Paucis atceras, ka no 11-12 gadu vecuma tévs vinu némis lidzi uz svinibam, kur abi
divata dziedajusi. Pieaugusie Dzidru vienm@r uzneémusi atsaucigi vinas labas balss dél.
Svinibas esot piedalijusies arT vinas vienaudzi, tomér tie dziedasana neesot piedalijusies.
Lidzigu situaciju aprakstija Dainis Krauklis, komentgjot popularas ¢iganu dziesmas Hacula

jag ti pecula (Deg ugunskurs un kvélo) ienaksanu vina repertuara:

“So dziesmu es zinaju no kadu piecu, pat Setru gadu vecuma. (..) Bija ta, ka
es Sito dziesmu ar vecomati kopa dziedaju. Un tad tur dziedaj’ tas siev’s un
ta’ vin’ teic’: “Es ar mazdelin’ uzdziedas’ vien’ dziesm’”. Un ta’ vin’ stadij’
priek$a un ta’ més ab’ div’ dziedajam. (..) Tas jau ir ta — stada prieksa to
savgjo.”**

224 «Gie zeigt sich, wenn im familiaeren Zusammenhang bei einem Fest ein stolzer Vater seine Tochter

praesentieren moechte, dass er sie bittet, ein Lied zu singen. Oder darin, wenn ein Ehemann seine Gaeste
besonders ehren moechte, dass er seine Frau bittet, fuer die Gaeste ein Lied zu singen. Das Singen dient der
Unterhaltung aller, dient der Ehrung der Anwesenden, ist aber gleichzeitig auch Prestigesache fuer den
Saenger oder die Saengerin. (..) ..es beileibe nicht jedem gestattet war, in Gesellschaft zu singen. Junge
Frauen sollten sich so wenig wie moeglich in den Vordergrund spielen. Sie durften nur singen, wenn sie dazu
aufgefordert wurden. Denn Singen bedeutet sich exponieren, und es hat viel mit der gesellschaftlichen
Rangordnung zu tun.”

¥ No intervijas ar Daini Kraukli 2005. gada 1. aprili.
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5.2.2.3. Deja ka ¢iganu kolektivas identitates simbols

Lai arT dziedasana tiek ieveroti ar1 individu talanti, primari ta ir kolektiva darbiba.
Savukart performativakais ¢iganu svinibu elements ir tradicionala deja. Lai ar1 svinibas ir
brizi, kuros dejoSana notiek divata vai lielakas grupas, primari latvieSu ¢iganu kopiena tie ir
atseviSku individu solo priek$nesumi, kurus béru svinibas ieramé ceremonials kermenisks
uzaicinajums un atsveicinasanas priekSnesuma beigas. Uzaicinajums iet plana vida izpildit
solo deju nozimé cienas izradiSanu uzaicinatajam individam, savukart individa deja ir
ciepas apliecinajums kopienai. PriekSnesumu ripigi véro un veérté visi klatesosie, reizém
pamudinot dejotaju ar izsaucieniem. Deja tiek izradita individu izveiciba un seksuala
pievilciba, taja izpauzas dejotaju personiskas kvalitates un ar1 lokalo kopienu atskiribas.
Deja ir reprezentativakais ¢iganiskas izturéSanas simbols: “Ar So deju tiek paradits viss
¢iganu temperaments un ugunigais raksturs” (Krauklis 2007:28). Taja tiek svinéta ideala
¢iganu eksistences puse: “Deja ir nozimiga ¢iganu muzikalas izpausmes un laimiga ¢iganu
sociala notikuma dala” (Kertész-Wilkinson 1997:117).

Béru svinibu noris€ paversienu iezimé& pusnakti atskanotais s€ru marss. Lidz
pusnaktij svinibu dalibnieki ietur mielastu un pavada laiku sarunas, savstarpgjos laimes
velgjumos un cienas apliecindjumos. P&c séru marSa svinibu organizetajs aicina viesus
liksmot un parasti tas nozimé ari tradicionalas dejas priekSnesumu sakumu:

“P&c séru marsa pie mikrofona runa kads aizgaj€ja tuvinieks, novelot visiem

laimi, veselibu, mudina, lai priecajas, &d, dzer, pérk un pardod, nekaujas un

visbeidzot, pieminédams nelaiki, novéledams tam vieglas smiltis, iet prom.

Tad skan ugunigs ¢iganu marSs un kada ciganiete, kura ir vecaka gados, sak

uzaicinat uz deju, kura sasilda gan veca, gan jauna ¢igana sirdi un dvéseli.
Tiek dejots “tribaks” — ¢iganu nacionala deja.” (Krauklis 2007:27-28)

Lidzigu dejoSanas sakumu un dejas nozimes raksturojumu sastopam ari Jura

Leimana gramata Cigani Latvijas meZos, majas un tirgos (1939):

“Cunnis (..) uzsaucis saviem laudim: “Kozakos!” Nu tad gajis kaju jandalins
vala. Cigani uzsakusi savu kazaku danci. Ta ir deja, ko neprot varbut tikai
viens no simts ¢iganiem.” (Leimanis 2005[1939]:152)
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Misdienu béru svinibas dejosanu vada kada persona no svinibu organizetajas
gimenes, visbiezak vecaka sieviete: “Sak vai nu veca sieviete, vai kads gados virietis. Jo

o o = - 226
jaunie it ka neuzdroSinas, bet vecam tas ir atlauts.”

PriekSnesuma sakuma aicinatajs un
uzliigtais griezas elkonos, tad aicinatajs paliek mala un aicinatais dejo. Solo priek§nesuma
garums ir atkarigs no dejotaja prasmém, tacu laba dejotdja uzstaSanas var ilgt vairakas
minttes. P&c priekSnesuma aicinatajs apkampjas un varbut ar1 saskiipstas ar dejotaju, un
dodas atpakal uz savu vietu pie galda vai deju laukuma mala. Lidzigu dejoSanas procesa

aprakstu 20. gs. 30. gados sniedz ar1 Janis Leimanis:

“DejoSana norisinajas starp divam personam, virieti un sievieti jeb virieti ar
virieti un sievietes dzied jautras dziesmas un dg€jotaja paris, piedevusi labas
rokas un ciesi tur€dami apgriezas paru reiz ripkl un rokas atlaidusi atkal
piedod viens otram kreisas rokas un ciesi tur€damies paru reiz apgriezas uz
kreiso pusi, tad rokas atlaisdami, viens nostajas uz vietas un otris dejo, tas
savu d&ju pabeidzis atkal atkarto min€to apgrieSanos un iesak deju dejotaja
pretinieks, deju pabeidzis sadodas rokas un atstdj d&jas vietu. Dgja ir loti
izveiciga un makliga. Sadu dgju atkarto vairak reiz, bet atkal citi.”
(Leimanis LFK [1389], Nr. 10)

Ja uzaicinatais nav parliecinats par dejas prasmi, pieklajibas normas paredz, ka vins$
iziet plana vidd un paklanas, “apliecinot cienu, pateicoties par godu” (Krauklis 2007:28).
Misdienas gadas arT situacijas, kad uzaicinatais plana vidi neiziet, tomér vecakas paaudzes
Cigani §adu praksi neatzist: “Kompanij’ séd — vismaz paklanities vajag.”**’

Kurzeme ¢iganu deja tiek saukta gan par tribakus (tribaku), gan kozakus (kazacoku,
kazaku danci) vai arl vienkarSi par ciganu deju. Tradicionalie dejas nosaukumi ietver
noradi uz bitisku horeografijas elementu — deju soliem teibakiem vai trebakiem, kas
apzimé ar1 ¢iganu ritma konceptu vispar: “Tu vin’ var saprast, ka tu gribi, vi§ 1’ vairakas
nozimés. Vi§ izpauzas viena varda ka ritme. (..) Tas ir visa ta deja pati un kas tur nak uz
E—Iru.”228

Dejas miizika jeb marsi tika raksturoti 4.1.3. apakSnodala. Svinibas deju nereti

pavada viena instrumentala melodija, kas tiek atkartota pat vairaku stundu garuma.

Populara deju melodija Kurzemé miusdienas ir Vasilija Agapkina (Bacunuu Aeankumn)

226
227
228

No intervijas ar Anatoliju Berezovski un Paladzu Ivaru 2004. gada 29. februari.
No intervijas ar Ievu PutraSevicu 2004. gada 17. janvart.
No intervijas ar Betu Ci¢i 2012. gada 12. marta.
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militarais marSs Slavietes atvadas (Ilpowanue crasaumku, 1912), tauta saukts par
“slavjanku”, tacu tiek dejots ar1 pie citam melodijam un neformalos apstaklos ar1 dziesmu
pavadijuma. Dejotaja uzdevums ir ieklausities miizikas ritma un piemeéroties tam.

Dejas horeografija ir improvizéta. Ir dazas visparigas virieSu un sievieSu dejosanai
kopigas iezimes un soli, tom&r butiskakas ir to atSkiribas, jo nozimiga dejas funkcija ir
paust sieviskibu vai viriskibu, ka to atklaj ar1 Jura Leimana dejas apraksts:

“Cigans dejo atram kustibam. Dejojot censas pieradit viriskibu. Ciganiem ir
teiciens: “Khel murskanes”, — dejo viriskigi. Dauza kajas, mezonigi griezas.
Ciganietes, turpretim, dejo gleznaini, dabiskam kustibam, pievilcigu sejas
izteiksmi un ar savu deju it ka apbur skatitajus. Cigani to jit un zina, vini

saka: “Kad meitene iet dancot, tad zelts krit no vinas.”” (Leimanis
2005[1939]:152)

Raksturigs dejas elements ir energiski un virtuozi soli, kuru raksturo$anai leva
Putrasevica lietoja apzim&jumus izsit soli, sit grida, sit tribakus. SievieSu gadijuma soli ir
aktivi, tomér smalki, to izdejosana tiek iesaistitas dazadas p€das dalas un tie tiek nofikséti
ar liganam un aplveida roku kustibam vai plaukstu sasiSanu. Papildino$s sievieSu dejas
elements ir plecu un krtiSu tricinasana, kas visbiezak tiek izpildita solo numura beigu dala
(25. piemérs CD — dejas video fragments). VirieSu deja soli tiek papildinati ar
pietupieniem, strauju plaukstu sasiSanu vai plaukstu uzsitieniem pa kaju, kriitim, pleciem.
Nozimiga dejoSana ir ar1 apavu izvéle — ciets papédis palidz ar deju soliem veidot
dzirdamus, sinkop@tus, miizikai komplementarus ritmus. Augstakas meistaribas gadijuma
deja apvienojas kaju, roku un plecu kustibas, tacu Ventspils ¢iganu jaunietes Magdas
Sipolas teiktais liecina, ka deju var veidot arl no atseviskiem elementiem: “Es ar kajam
neko daudz nedejoju — vairak ar pleciem. Citi atkal vairak ar kajam. Vislabakajiem — viss
kopa.”**

Dejosana var atklaties ne tikai ¢iganu individualas kvalitates, bet ari lokalas
kolektivas identitates. Intervijas par pilsétu kopienam informanti to atSkiribas pamatoja ar
dejoSanas situaciju piemeériem:

“Ja ir runa par dejoSanu, tad Kandava nav problému, ja sieviete uzliidz virieti
dejot — ja vina grib dejot, vina ciena to virieti un aiziet mierigi uzliidz un

¥ No intervijas ar Magdu Sipolu 2003. gada 1. aprili Ventspili.
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jutas ta loti brivi. [Svinibu] atmosféra vispar Kandava, Sabil€ ir loti briva,
nepiespiesta. Jelgava, Riga tas jau ir pavisam savadak. Tur jau, cik es esmu
pamanijis, svetkos séz vairak pa gimeném kopa (..). Dejot parasti dejo ar
savgjiem. Sievietes neaicina. Un ari (..) vini 1pasi negrib, ka svesi [citu
pilsétu — I. T.] virie§i nem vinu sievietes dejot.”**

Dejosana var izpausties gan regionalas izturéSanas tradicijas, gan lokalo kopienu

savstarpg€jas attiecibas un statuss:

“Piemérs ir tads. Notiek kaut kadas kazas un sakas dejosana. Nu tad uzlidz,
lai iziet ara, lai uzdejo. Tukuma romi (..) neiziet ara ta ka citi uzreiz — ras un
aiziet un dejo. Vinus jaliidz un ta un n€ un... Lik, tas ir tas, kas parada, ka
vins$ ir, nu, tads, vinam ieksa tads, lai vinu vairak ladz, lai vipam pievers
lielaku uzmanibu un vins sevi uzskata par privilegetaku.””"

Sie pieméri apliecina dejas tradicijas lielo nozimi latvie$u &iganu komunikacija.
parmantosana ir aktuala [idz miisdienam. Dejas apguve sakas bérniba vai pusaudzu gados.
Ja vecaki ir labi dejotaji, tad bérns tiek macits jeb “dreséts” jau apméram no piecu gadu
vecuma.”” Tadu tipiska dejas apgiiSanas forma ir arT macisanas no vienaudziem. Ventspili
vairakas ¢iganu jaunietes teica, ka bérniba tikpat ka nav dejojusas un sakusas deju apgiit
pusaudzu gados, atdarinot svinibas novérotas vecaku ¢iganu kustibas, ka ar1 pamacot un
macoties viena no otras.® Sobrid vérojama tendence, ka mazinas dejas prasmes nozime
virieSu dzivé. Tacu ari jauni Ventspils ¢iganu viriesi, kas pasi nedejo, médz uzskatit, ka
meiteném dejot japrot obligati.”** Lidz debijai publikas priek$a ¢igani dejoSanas prasmi
trené vairakus gadus. Pieméram, kopiena atzita dejotaja Beta Cice dejosanu sakusi macities
no vecakam draudzen€m apméram desmit gadu vecuma. Tolaik vinas reiz€m neesot
apmeklgjusas skolu, lai $o laiku veltitu kopigai dejas apguvei. Ciganu publikas prieksa vina
debit&jusi 16 gadu vecuma, tacu uzskata, ka tolaik vél nav bijusi tam gatava.”® Publisku
dejoSanu svinibas ¢igani uztver ka nopietnu parbaudijumu: “Ja to kaju nepacels, nenoliks

ta, ka vajag, tad viss. Visi jau zina to deju. Nebus nekads skats. Kur ir divsimt cilveki,

230 e es
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No intervijas ar Betu Ci¢i 2012. gada 12. marta.
No intervijas ar Ventspils vakara vidusskolas skolniecem 2004. gada 1. aprilt Ventspili.
No intervijas ar ansambla Cerhipa dalibniekiem 2004. gada 1. aprili.
No intervijas ar Betu Ci¢i 2012. gada 12. marta.
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cilveks iziet ara, uzreiz uztraucas un viss kvélo.””® Deja ir veids, ka ¢iganu individi
kopienas prieksa izrada savu briedumu, izveicibu un pievilcibu. Ta apliecina, ka individs ir

ne tikai piedzimis ¢iganu gimeng, bet veltijis laiku sava ¢iganiskuma izkopsanai.

5.2.3. Secinajumi

DziedaSanas un dejoSanas situaciju un nozimju izpete liecina, ka Sie izturéSanas
veidi piedalas Ciganu socialas struktiiras uzturéSana. Galvenais dziedasanas un dejoSanas
situdciju konteksts ir svinibas. Tajas ar aicinajumu, piedaliSanos un adekvatu izturéSanos
tieck publiski nostiprinats katra kopienas dalibnieka etniskais statuss jeb etniskais
autentiskums. AtbilstoSa izturéSanas ietver gan izkoptas komunikacijas prasmes, gan
dzimuma, vecuma un citu socialo lomu izradiSanu. Dziedasanas un dejas prasmes lauj
artikulét §is lomas, vienlaikus arT izcelot personu individualas kvalitates un paaugstinot
personu un vinu gimenu statusu. Situacijas autentiskums ir tas, kas apstiprina ari taja

skanosas miuzikas ¢iganiskumu.

% No intervijas ar Ievu Putradevicu 2004. gada 28. februari.
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5.3. Identitate un asimilacija

5.3.1. Ciganu etniskas identitates krize

Intervijas par miizikas tradicijam un tradicijam vispar vecakas un vid€jas paaudzes
Kurzemes ¢igani biezi bija skeptiski un stastija par parmainam, kas ped€jas desmitgades
skarusas vigu kopienu un apdraud tas identitati. Domajams, politiskas, ekonomiskas,
dzivesveida un kultliras parmainas ¢iganu kopienu skara tapat ka Latvijas sabiedribu
kopuma. Lai arT dazos aspektos ¢iganu kopienu var uzskatit par izteikti tradicionalu un
konservativu, pielagoSanas parmainam noteikti ir vigu izdzivoSanas strat€gijas dala.
Saterlenda pielagosanos apstakliem uzskata par attistitu ¢iganu sp&ju:

“..Cigani vienmér ir pielagojusies un laikam vienmer pielagosies jauniem

apstakliem. (..) Ciganiem ir svarigi but daudzpusigiem izmantojot pieejamo

cilveku un tehnologiju vidi, kura vini nonak. ST daudzpusiba ir mainijusies
salidzinosi maz.”>’ (Sutherland 1975:3)

Nemot vera So atzinu, rodas jautajums, kuras parmainas ir izradijusas tik butiskas,
ka izraisijusas krizi [idz $im kontinualaja ¢iganu kolektivas identitates apzina. Tas noteikti
ir dazadu apstaklu kopums, tacu lidzSingjais lauka pétijjums liecina, ka pret daziem
apstakliem ¢iganu atticksme ir mierigaka un pret citiem — dramatiz€josaka.

Par aktuala parmainu procesa sakuma punktu var uzskatit 20. gs. 60. gadu otro pusi,
kad wvietgjie cigani pilniba apmetas noteiktds dzivesvietas. 1949. gada dzimusSais
ventspilnieks Peteris Leimanis min&ja, ka taja laika vispar mainijusas ciganu vértibas
attieciba uz dzivesveida izveli un iesaistiSanos neciganu sabiedriba: “Jaunatne, kas pieauga,
interes€jas par kaut ko citu. Citi gaja stradat, grib&ja, lai butu savs dzivoklis. (..) Viens otrs

23 lgtermina tas ietekmgja Giganu ikdienas komunikacijas

saka iet skolas, vairs neklejoja.
intensitati: ¢igani vairs nedzivo tik kompakti ka senak, ir samazinajies cilvéku skaits
majsaimniecibas un paaudzu saikne, palielingjies jaukto laulibu skaits, ir mazak laika

satikties ikdiena. Larisa Putrasevica (1958) apraksta, ka pastavigs norméts darbalaiks

#7«_the Gypsies always have and probably always will be re-adapting themselves to new conditions. (..) For

the Gypsies what counts is to be versatile in exploiting the available human and technological environment in
which they find themselves. This versatility has changed relatively little.”

¥ No intervijas ar Péteri Leimani 2004. gada 29. augusta Ventspili.
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ietekmé ciganu regularas ciemoSanas tradiciju (par ¢iganu viesmilibas un ciemoS$anas
praksém sk. Dambe 2010):
“Es, piem@ram, strada’ — es cauram nedelam neko neredz’. Sestdien’,
svetdien’ briv’ — sestdien es apkop’ maj’ un man vien’ dien’ — tapat ka nemaz

nav ta briva dien’. Un sakas atkal viens un tas pats. Kur tad tu aiziesi? Tas ir
pa svétkiem. Sendk més bij’ biezak kopa.”**’

Tas, ka c¢igani ikdiena ir kopa retdk un nelielaka skaita, ierobezo ari tradicionalo
zinasanu praktizéSanu un talaknodoSanu. Reiz, nevarédamas atceréties nevienu dziesmu ¢iganu
valoda, vecakas paaudzes Ciganietes teica: “Ko nu zin vairs... Nekur vairs neiet, katrs save
istabe un dzivo — neko vairs nemak, neko tu vairs nezin. Viss ir aizmirsts.”**" 4.1. apakinodala
mingju, ka kops 20. gs. 70. gadiem par retaku praksi kluva dziedaSana. Samazinas arl
tradicionalas dejas prasmes parmantotaju skaits. Kopiena valda uzskats, ka vidgjas paaudzes
¢igani ir pedgjie tradicionalas kultiiras zinaSanu mantotaji:

“MB@s jau vairak ar tiem veciem kopa. Kaut mes bij’ malina, bet mums vél tas

vecas [tradicijas — I. T.] ir ieksa. Tagad jau ta jaunatne vispar... M@s vél ir uz

tiem veciem laikiem. Sie jau vispar aizies galigi — vin’ jau vispar neko nezin.

Jo jaunak’ paaudz’, jo aizmirst tas ¢igans gan tradicij’s, gan kaut ko tad’.

Kad’s tradicij’s? Mums jau nekad’s tad’s tradicij’s vairak nav — més jau uz
latvies’ mod’ vis’ dar’. Mums nav tads nekas — arvien mazak paliek.”*"'

Ta ka zinasanu apgiSanai ir ne tikai faktu, bet arT ideologijas un vertibu
talaknodoSanas funkcija, pétama ir ari formalas izglitibas ietekme uz ciganu etniskas
identitates praksém. Formalas izglitibas iegiiSana tiek uzskatita par priekSnoteikumu

veiksmigai ¢&iganu integracijai neliganu sabiedriba.**> Mani novérojumi liecina, ka
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No intervijas ar Larisu Putrasevicu 2005. gada 4. maija.

No intervijas ar levu Putrasevicu, Liiciju Stepku un Mirdzu Zavicku 2004. gada 8. februart.

No intervijas ar Miervaldi Putragevicu (1956) 2004. gada 1. augusta.

*? Ciganu integracijas un izglitibas problémas saistiba definéta pétijuma Romu tiesibas uz izglitibu:
istenoSanas situdacija Latvija (2011) apraksta: “Romi atrodas uz viszemaka socialo kapnu pakapiena Latvija.
Viens no §Ts paradibas iemesliem — salidzino$i zemais izglitibas Itmenis romu vidd. Miisdienu modernaja
sabiedriba nepiecieSams, lai visiem tas locekliem butu attistitas socialas un kognitivas prasmes, kuras nosaka,
cik veiksmiga vai neveiksmiga bus ieklauSanas socialajos un tehnologiskajos procesos. Bez kvalitativas
izglitibas ir neiesp&jami piek|it daudziem informacijas, tehnologijas, ekonomiskas dzives un socialo attiecibu
aspektiem. Lidz ar to tiek radits apburtais loks: nav ieglita nepiecieSama izglitiba, netiek nodroSinats darbs,
nepietickams socialais nodro§indjums, un visa ta turpinajuma — romu gimenes atkarto $o loku nakosaja
paaudze. Tapéc ir butiski, lai skola modelétu tas vertibas, kuras vélamies redz&t pieauguso sabiedriba.” (Zake
2011:7)
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misdienas ¢igani kopuma skoloSanos atbalsta un riipgjas par jaunakas paaudzes izglitoSanu.
Taja pasa laika Cigani apzinas izglitibas potencialu ietekmé&t domasanu, kas nereti ved pie
asimilacijas:
“Izglitojies €igans ir ¢igans ariené, vizuali, bet vinam citas domas rodas. Vins
vairak nedoma ta, ka vajag domat, un tas vairak nav labi. Cik es zinu, kam ir

augstaka izglitiba, pieméram, desmit cilvéki, tad astoni no tiem desmit bis
asimilgjusies.”**’

Lidzas mingtajam ciganu dzivesveida parmainam, kas ietekm&ja vinu ikdienas
komunikacijas ieradumus un attiecigi ar1 zinaSanu talaknodoSanu, informantu izteikumos
atklajas ar1 dzilaks kopienas sairuma motivs — individualisma tendence un savstarp&jas
lojalitates mazinasanas. Koncentrétu misdienu ¢iganu identitates krizes raksturojumu
sniedza Larisa Putrasevica:

“Agrak jau vairak bij’ tie ¢igani, tagad jau vairs nav. Eiropa iekSa un caur’.
Nevienam vairs neinteres€ [tradicijas — I. T.], vis’ jau tik p&c to jaunmodigo

iet. Aizmirstas sav’ taut’ aizvien. M&s pa$’ paliek ne jau ta ka vairs ¢igani.

Agrak — attiecibas kaut kadas... Tagad jau katrs pa sev’, katrs cenSas sava
— 99244

dzive.
Kolektivisma un vienpratibas principa balstas ¢iganu tradicionala juridiska institiicija.
Mingtas parmainas ir vajinajusas §is institiicijas speku. Ciganu kopiena saskaras ar nebijusu
problému, ka netiek respektéts un pildits tiesas spriedums. Ari pati sprieduma nolems$ana ir
apgrutinata nevienpratibas dé]. Normunds Rudevics to formulé ka ¢iganu kolektivas patiesibas
zaud@Sanu:
“Tad sasaucas ta iek$gja tiesa un tad lemjam, kur§ ir pareizs, kur§ nav

pareizs. Bet gadas tadas lietas, ped&ja laika loti biezi, nu kad nevar atrast to
: 29245
patiesibu.

Larisa PutraSevica S§is parmainas ¢iganu domasana skaidroja ar modernizaciju un
rietumu vertibu parpemsanu. Ciganu sabiedriba So vertibu simbols ir “Eiropa”, vedinot domat,

ka parmainas ir saistamas ar laiku kops§ Latvijas Republikas iestaSanas Eiropas Savieniba
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No intervijas ar Anatoliju Berezovski 2004. gada 29. februari.
No intervijas ar Larisu PutraSevicu 2005. gada 4. maija.
Dokumentala filma Cigani Latvija TV3 raidijumu sérija Latvijas faili 2013. gada 6. aprili.
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2004. gada. Tomer daudzkart ¢igani ming€ja piemerus, kas saistiti ar pe€d&jo 25 gadu periodu vai
pat 20. gs. 70.-80. gadiem — ar ¢iganu ekonomiska uzplaukuma gadiem PSRS laika un
sekojoso krizi perestroikas un briva tirgus apstaklos. Particibas [imena reala un morala ietekme
uz ciganu kolektivas identitates krizi ir atseviska pétjjuma vérta téma, tomé&r daZzus
noverojumus apkoposu ari $eit, jo ¢iganu finansialais stavoklis ietekmé ar1 vinu muzic€Sanas
prakses.

PiedaliSanas svinibas nozimé ne tikai individu sociala statusa apliecinajumu un
savstarp&jas cienas izradiSanu, bet arT to, ka gimenes kopbiitnes svingSana ir gatavas ieguldit
ievérojamu savu ienakumu dalu. Beéres ka veérienigakas un reglamentétakas ¢iganu svinibas
paredz ziedu, alkohola iegadi, kas gimenei nozimé vismaz 50 latu ieguldijumu.’*® Svinibas ir
piepemts izradit greznibu, turibu un dasnumu. Raksturigs savstarpgjas cienas izradiSanas veids
ir meSana triba jeb dziesmu “uzsaukSana”. Samaksajot noteiktu summu muzikantiem, ¢igani
viens otram vai aizgaj&jam velta dziesmas. Pieklajiba un pasciena prasa, ka adresats atbild ar to
pasu. Rezultata $aja procesa var tikt izdotas lielas naudas summas un gimene bérés var izterét
simts latu un vairak.

Misdienas ir daudz cilvéku, kas $adu finansialu ieguldijjumu nevar atlauties. Lai
neparkaptu tradicijas nosacijumus un neapkaunotu sevi, ¢igani $ados gadijumos béru svinibas
nepiedalas. Nav piepemts svinibas ierasties tuk§am rokam: “Bez neka nenak — tad ir kauns,
izsmej: “Redz, tas ir triicigs, nevar atnest.””>*” Finansidlo apsvérumu dé| ir krietni samazinajies
béru svinibu vériens. 20. gs. 70.—80. gados béru svinibas notika divas vai tris diennaktis,
misdienas tikai vienu. Svinibu dalibnieku skaits ir sarucis no vairakiem simtiem lidz apméram
simtam. Ta ka svinibas un 1pasi béres ir dziedasanas un dejosanas galvenais konteksts, naudas
trikums nelabvéligi ietekmé arT So tradiciju pastavéSanu. Var secinat, ka kopienas turibas ideja
¢iganu identitati simbolizé vairak neka, pieméram, dziedasanas tradicija vai kopbtitne pati par
sevi.

Tomer pienémums, ka ¢iganu kopienas vienotibu nelabvéligi ietekméja vinu finansialas
situdcijas dramatiska pasliktinaSanas kop$ Latvijas Republikas neatkaribas atjaunoSanas,
nepaskaidro €iganu pieminéto savstarp&jas lojalitates krizi. Lai arT 20. gs. 70.—80. gadi bija

¢iganu ekonomiska uzplaukuma un svinibu méroga kulminacijas laiks, vairakkart ¢igani
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No neformalas intervijas ar Daini Kraukli 2013. gada 22. oktobrT.

No intervijas ar Ievu PutraSevicu 2004. gada 7. janvarl.
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piemingja arl turibas izraisitas izturéSanas un tradicionalas socialas strukttiras izmainas.
5.1. apak$nodala §1 probléma jau tika aprakstita ka nabagturigo kritika, tacu kada informanta
komentara situacija ir visparinata un formuléta novérojuma, ka straujas ekonomiska stavokla
izmainas ietekmgja ¢iganu kopienas psihologisko klimatu:

“Vel 60. gados visi bija draudzigi, viss bija riktigi. Kur viens dzivoja, tur uz

svetkiem visi gaja, dzéra ned€lam visi kopa. Izkaujas, péc tam atkal draugi.

Tagad nav tik draudzigi, cik bija. (..) Tad bija tadi viesmiligi tie cilveki. Ta
nauda jau iztaisa to cilvéku. Viens paliek bagataks — lepns paliek.”***

Vecakas un vidgjas paaudzes ¢iganu diskursa identitates krize ir aktuals temats, tacu

turpinajuma raksturosu etniskas piederibas nozimi jaunakas paaudzes ¢iganu dzive.

5.3.2. Pusciganu statuss un perspektiva

Intervijas par etnisko identitati vecakas un vid€jas paaudzes Kurzemes c¢igani
reizém lietoja apzZim&jumu puscigani. Tam nebija saistibas ar jauktajam gimeném, kur kads
no bérna vecakiem nebiitu ¢igans, bet gan ar asimilacijas izraisitu neatbilstibu vecajiem
priek3statiem par &iganisko. Sis apzim&jums individu nostada uz kopienas socialas robezas,
ja lietojam Barta aktualizéto etnicitates analizes metaforu (Barth 1969). Sadu liminalu
stavokli gan izsaka tikai latvieSu valodas vards. Ciganu valoda $ada forma netick lietota,
bet gan attiecigais ¢igans tiek pazeminats par gadZo — ne€iganu. Neadekvati izturoties, $adu
apzim&jumu var izpelnities jebkur§ Cigans, tomér biezak tas tiek attiecinats uz jaunakas
paaudzes individiem. Rodas jautajums, ka puscigana stavoklis ietekmé tradicionalo, visai
kategorisko roma—gadze dihotomijas interpretaciju un ka So stavokli verte pasi puscigani.

Saja apaksnodala salidzinasu divu jaunakas paaudzes &iganu etnisko apzinu, socialo
stratégiju un statusu ¢iganu un neciganu sabiedriba. Salidzinajuma pamata ir divas
padzilinatas intervijas — saruna ar Daini Kraukli 2010. gada maija un saruna ar Kasparu
Antesu 2013. gada februari. Dainim intervijas laika bija 32 gadi, Kasparam — 31. Abi ir
tikusi tada vai citada konteksta nosaukti par pusciganiem, un vinus tie$am var uzskatit par

netipiskiem c¢iganiem: abi ir stud@usi augstakajas izglitibas iestadés — Dainim jau ir

**¥ No intervijas ar Paladzu Ivaru 2004. gada 28. februari.
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vairakas pedagogiskas kvalifikacijas bakalaura limeni un intervijas laika vip$ studgja
miizikas pedagogiju magistrantiira, Kasparam bija nepabeigta augstaka izglitiba tehniskaja
tulkoSana no anglu valodas. Abi bija neprecgjusies un bez b&rniem. Un abi ir vienlidz
vieksmigi integréjusies Latvijas sabiedriba — tiek cieniti un nav pieredz&jusi atklatu
diskriminaciju darba tirgii. Abi intervijas laika dzivoja Riga, Dainis bija miizikas pedagogs
visparizglitojosaja skola, Kaspars pelnija ar muizikas menedZera un miizika nodarboSanos,
ka arT darbu zurnalistika. Abu So informantu dzives scenarijs ir netipisks ¢iganiem un
attiecigi var bt raksturojams ka neciganisks.

Integracijas pakape Latvijas sabiedriba ir tikai puse no vigu socialas piederibas
stasta. Atskiriga ir vigu iesaistitiba ¢iganu kopiena. Dainis gandriz katru ned€las nogali
dodas uz savu dzimto mazpilsétu Kurzemé€, kur ne tikai apciemo mati, bet ari iesaistas $is
mazpils€tas ¢iganu kopienas dzivé un uztur kontaktus ar ar plaSaku radu loku, tai skaita
citu pils€tu ¢iganiem. Vigs tiek regulari aicinats uz ¢iganu svinibam un arT apmekIg tas, labi
dejo ¢iganu tradicionalo deju, divreiz ir bijis Tslaiciga lauliba ar ¢iganietém un ir piedalijies
ar1 vairakas savas mazpilsétas Ciganu tiesas. Vina statuss ¢iganu kopiena ir divdabigs.
Citiem ciganiem nav parak saprotama viga nerimsto$a izglitoSanas, kas turklat nenes
iegulditajiem resursiem atbilstoSu pelnu. Tacdu vina dzimtas statuss viet§ja kopiena ir
samera augsts un vigam ir diezgan labas zinasanas par viet€jo un saistito pils€tu ¢iganu
vesturi — dzimtadm, personibam, to statusu un tamlidzigi. Vina statusu izSkir tas, ka
komunikacija ar ¢iganiem vin$ apzinati, ar iztur€Sanas un sazinas stila izveli, ripé&jas par

savu reputaciju kopiena:

“Gudrs cilvéks jau pielagojas it visam un ta es arl daru — es atmetu savu
izglitibu, esmu Joti vienkarss un ¢iganisks, un ta talak. Bet, ejot uz darbu, es
nevaru bt tikai ¢igans, tur man jabut tam, kas es esmu p&c bitibas un man
jadzivo ta. Tad sanak, redz, ka — ikviena situacija pielagoties. (..) Jo ir §1
robeza, kad vai nu tu esi vai tu neesi taja vidé. Vai tu esi gadzo vai né. Un to
var loti vienkarsi iegut.”

Kaspars ¢iganu kopiena ir maz integréjies. Vin$ ir audzis ¢iganu gimené ar1 kada
Kurzemes pilséta, tacu jau vina vecvecaki izvelgjas dalgji distanc@ties no ¢iganu tradicijam
un kopienas. Vini rosinaja savus bérnus — Kaspara vecakus — izglitoties, kas viniem pasiem

bija gajis secen. Kaspara vecaki bija ieguvusi vidgjo specialo izglitibu un riipgjas ar par
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savu bérnu skoloSanu, ka ari stradaja oficialu darbu un neiesaistijas padomju laika

ienesigaja tirdznieciba ar deficita prec€m. Kaspars gimenes dzivesveidu raksturo sekojosi:

“Me@s augam ta diezgan latviski, es nezinu ka, bet... Varbit tapec, ka manu
vecvecaku paaudze — vini diezgan triicigi sava laika auga, vini nebija no tiem
bagatajiem ciganiem, un, acim redzot, vini kaut ka centas no ta pasargat
talakas paaudzes, un vini mils macija vairak uz to, ka ir jaizvélas tomeér
citadak. Jo ta vinu gimeniska pieredze ir bijusi tada nepatikama ar o un vinu
izpratne par to, kas ir ¢iganisks, bija tada, ka tas ir diezgan tads nabadzigs un
neperspektivs.”

Laikaposma, kad notika intervija, Kaspars nepiedalijas ¢iganu kopienas dzivé un
regulari komunicgja tikai ar tuvakajiem gimenes locekliem. Uz ¢iganu svinibam vins dodas
reti — gan tapéc, ka lielaka vipa radinieku dala bija emigr&jusi uz Angliju, gan ari tapéc, ka
plasaka c¢iganu kopiena vin$ nav aicinamo goda viesu vidu. Tatad vip$ vairs nav aktivs
¢iganu kopienas dalibnieks un pat ar savu profesionalo darbibu ir izpelnijies ¢iganu kritiku,
lai arT — ironiska karta — laika, kad notika intervija, vins bija viens no galvenajiem pozitiva
¢iganu téla veidotajiem Latvijas sabiedriba. Ciganu attieksmi ving komentg §adi:

“Es zinu, ka citus aicina uz bérém tikai tapec, ka vini ir kaut kadi ipaSie

¢iganu vide. Bet mani neaicina un es nemaz péc ta neilgojos. (..) Tas ir

pavisam neizbégami, ka vini jau nepiegem Tsti tadus ka mani. (..) Es jau
daudz ko tadu atlaujos. (..) Galu gala, laiks iet uz prieksu un es nevaru staigat
melnas biksés un melna Zaketé vai bitlofka visu laiku. Bet es nekad tiem

¢iganiem ar1 neparmetu, ka vini to nesaprot, jo — ka vini var saprast mana
darba specifiku.”

Lai ar7 atSkiras abu informantu iesaistitiba un statuss ¢iganu kopiena, ka art vinu
Lai noskaidrotu etnicitates lomu vinu identitate, jautaju, vai vini jiitas ka ¢igani. Abu
informantu spontana atbilde neapstiprindja etnicitates nozimi— ‘“es jitos vienkarSi ka
cilveks” (Kaspars) un “pats es jiitos briniskigi — ka pats” (Dainis). Tomer, lai ar1 vini
nedzivo tipisku ¢igana dzivi un ne vienmér identific€jas ar savu etnisko grupu, etnicitate ir
bitiska vinu dzives dala. Vini abi ir praktizéjosi cigani un lielaka vai mazaka méra izmanto
Ciganu etniskas nisas iespéjas. Dainis Iidzas strat€giskajai lomas izvélei biit par savgjo

¢iganu kopiena ir arl autors vairakam publikacijam par ¢iganu kultiru (Krauklis 2007,
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2013), darbojas ciganu biedriba un ir piedalijies starptautiska ciganu izlokSnu
dokument€Sanas projekta. Kaspars, lai arT nav cieSi iesaistits ¢iganu kopienas dzive,
savulaik ir dibinajis ¢iganu kulturas biedribu, kadu laiku veidojis Latvijas ¢iganiem veltitu
majaslapu un intervijas laika lielu vina ienakumu dalu nodros$inaja ¢iganu muzika.

Ar1 vinu paSrefleksija etnicitatei ir nozimiga loma — abi sevi sauc par ¢iganiem,
augstu verteé ¢iganu tradicijas un dzivi misdienu pasaulé konceptualizé dialoga ar tam.
Dainis atzist, ka izglitoSanas maina attieksmi pret €iganu tradicionalo kultiru un liek
ieraudzit citas alternativas:

“Jaunies$i, vadoties péc ta, ka tomér jau ir 21. gadsimts un pasaule iet uz

prieksu, sak jau asimil&ties, (..) sak izglitoties, un izglitojoties jau tie jauniesi

redz, ka ir kaut kadas lielakas perspektivas, ko Eiropas vértibas spgj piedavat
viniem vairak neka &iganu tradicijas un kultiira.”**

Un tomé@r vina izvéle ir pastavigi stradat pie ta, lai nezaud@tu statusu jeb cienu
¢iganu kopiena. Kaspars ir liela méra atteicies no $Im ripe€m un tomér atzist ¢iganu

pasaules uzskata veértibu:

“Pirma reakcija ir tada diezgan dumpinieciska, ka nu neskar mani tas. (..) Bet
steniba es loti biezi kaut ka ta saskaros, ka laikam ejot kaut kur to seno
¢iganu teiktais atspogulojas. Un tad gribot negribot ir jasecina, ka tomér tas
skar. (..) To pat nevar ta izstastit, bet katra zina vini ir gudri tie senie ¢igani,
tikai tas vinu gudribas nav uzreiz pienemamas — ir japaiet kaut kadam laikam,
kad mes pasi varbiit kliisim vecaki un sapratisim tas lietas.”

¥ No intervijas ar Daini Kraukli 2010. gada 4. maija.
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5.3.3. Secinajumi

Latvijas €igani butiskako identitates apdraudéjumu nesaskata kopienas arpuse, bet
pasu kopienas dalibnieku dzives un izturéSanas veida izvele. Lai arT péd€jas desmitgades
notiekoSas Latvijas ¢iganu kopienas akulturacijas un strukturalas asimilacijas rezultata ir
samazinajusies jaunakas paaudzes ¢iganu saikne ar tradicionalo ¢iganu pasaules uzskatu un
dzives modeli jeb “vecajiem laikiem”, etnicitate ir ar1 jaunakas paaudzes ¢iganu identitates
nozimiga dala. Galvenais izaicinajums, kas skar vipus, ir atSkirigds un nereti ar1 griiti
savienojamas vertibas un noteikumi, ko izvirza integracija ¢iganu un neciganu sabiedriba.
Divu jaunu ¢iganu virieSu etniskuma prakSu iepaziSana lauj domat, ka etniska piederiba
vairak neka iepriek$ ir saistita ar izveli. P&tams ir jautajums, cik liela jaunakas paaudzes
¢iganu dala kopienas piederibas prakses uzskata par vértibu un ir ieintereséta tam veltit
laika, ekonomiskos un citus personiskos resursus. Un no otras puses — vai un pret kadam
laikmeta nestajam izmainam c¢iganu kopiena izvél€sies biit toleranta, defingjot miisdienu

¢iganiskumu.
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6. “Ari1 ¢igani prot ari popsit’ un ne jau tikai svarkus vicinat.” Publiskas
muzicéSanas mérki un dilemmas

6.1. Ciganu miizika un vietéjo ¢iganu publiskas muzicé$anas aizsakumi Latvija
20. gs. 20.-30. gados

6.1.1. Ciganu socialais stavoklis 20. gs. 20.-30. gados

1930. gada tautas skaitiSana Latvija tika registréti 3217 cigani (Skujenieks
1930:99). Notika vigu urbanizacija un sedentarizacija, Riga dzivoja gandriz divarpussimt
personu (Greitjane 2003:367), tacu liela dala vél joprojam uzturgjas laukos vai mazpilsétas
un gada silto laiku médza pavadit pagaidu nometngs (sk. 1924. gada fotografiju Ciganu
nometne pie Raunas 10.1. piel. 316. Ipp.). Izglitibas un kultiiras institlicijas vini bija maz
iesaistiti. Ar1 tirdznieciba, amatnieciba un citi tradicionalie iztikas avoti neprasija ciesu
partneribu ar neciganiem. Stereotipisko ¢iganu vietu sabiedriba laikmetam raksturigaja
retorika atklaj talaika prese:

“Kas gan nepazist klaidonus-Ciganus, kriimu bralus, zirgu mij&jus, jéru

zaglus, karSu licgjus un ka nu katrs negribés So tabakas cienitaju tautu

nosaukt. Gandriz katra Latvijas miesta un biezi apdzivota vieta biis arT kads

¢igans. Netrukst vigu ar1 pilsétas, bet visbiezak to var sastapt gadatirgos un
cietumos.” (Akmens-Asmens 1936:6)

Valsts etnopolitikas dienaskartiba c¢igani tolaik nebija un ar1 ciganu vidd
sabiedriskas Iidzdalibas ideja, Skiet, nebija populara. 20. gs. 20.-30. gados ciganu
sabiedriskas un kulttras aktivitates lielakoties bija saistitas ar vienas personas — Jana
Leimana (1886—1950) iniciativam. Vairakus gadus vins veltija viet§jo Ciganu literaras
valodas veidosanai un folkloras vaksanai, 1931. gada inicigja biedribas Ciganu draugs
(1931-1937) dibinaSanu un 1932. gada organiz€ja tas kori. Lai arT gadu péc dibinasanas
biedriba esot bijis vairak neka 80 biedru (Brusubarda 1933:7), Leimana teiktais lieck domat,

ka ¢iganu attieksme kopuma bija drizak pasiva, ne entuziastiska:

“Es veletos apvienot Ciganus (..), izvest no ta stavokla, kada vini tagad
atrodas. Tikai griiti. Pasi ¢igani biezi to nevélas, vairas no kulttiras. Par mani
smejas: “Gribi ¢iganu karalis biit.” Bet man jau pasam neko nevajag. Man ir
svarigi, lai vini garigi attistitos. Atrastu kopigu valodu. Tagad tacu pat tas
nav.” (Ki-ra 1932:3)
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Leimana idejas bija talaika ¢iganam netipiskas, tom&r zinadmie vina un citu biedribas
dibinataju biografiju fakti lauj ieraudzit, ka jau tolaik pastavéja ar1 diezgan asimiléts ¢iganu
slanis, kas stereotipisko priekSstatu par ciganu dzivesveidu un nodarboSanos liek
paplaSinat. Leimanis apmetas pastaviga dzivesvieta 1898. gada, beidza Kuldigas
pareizticigo draudzes skolu, apmeklgja Aizputes apripka skolu (LKV 1955:22846) un
biedribas dibinasanas laika stradaja par Edinburgas (Dzintaru) pareizticigo baznicas sargu,
Osvalds Cuks bija galdnieks, Matvejs Gindra bija ugunsdzéséju biedribas sekretars Saldi
un velgjas izveidot ciganu futbola komandu, un tikai Valdis Palas nodarbojas ar
tradicionalu ¢iganu profesiju — zirgu tirdzniecibu (Ki-ra 1932:3). Jau pirms Pirma pasaules
kara bija ¢igani, kam piedergja nekustamie 1pasumi (Leimanis 2005[1939]:30). Notika ar1
jauktas laulibas — latviete bija Osvalda Cuka mate (Ki-ra 1932:3) un jau 19. gs. beigas
zinami ar1 citi $adi gadijjumi. Bija ar1 pilniba asimil&juSies ¢igani, kas vairs neuzturgja
saikni ar ¢iganu kopienu — pieméram, baletdejotaja Valija Burkevica (1913-?). 1925. gada
6. februari zurnala Nedé/a publicéta fotografija, kura redzama ¢iganu meitene, kas pienemta
latvieSu audzugimeng, dzivo pie Dikliem, iet skola un “palikusi jau par pilnigu latvieti”

(10.2. piel. 316. Ipp.).

6.1.2. Viltus un istie ¢igani uz Latvijas skatuvém

Atskiriba no geografiski un vésturiski tuvas Krievijas, ka arT Ungarijas un Balkanu
regiona, kur muzic€$ana ne€iganu publikai bija tipiska dazu ¢iganu grupu profesija un
reizém pat monopols, Latvijas ¢iganu kopiena $adas publiskas uzstasanas tradicijas nebija.
Lauka pétijums liecina, ka pasi cigani lielakajam svinibam biezi noligst neciganu
muzikantus. Pirmas drosas liecibas par vietgjo ¢iganu publisko muzicg€Sanu rodamas 20. gs.
30. gadu avotos. Tacu c¢iganu miizikas niSa Latvija pastavéja jau agrak — viet€jie ¢igani to
nevis veidoja, bet saskaras ar tas nosacijumiem. Jau kops 19. gs. otras puses priekSstatu par
¢iganu miziku Seit veidoja galvenokart Ungarijas un Krievijas urbano ¢iganu muzicéSanas

tradicijas un to atbalsis popularaja kultiira.**’

2% pieméram, Baltijas Mizikas Kalendara 1892. gadam Jana Straumes rakstd Par ¢iganu miiziku aprakstita

tikai Ungarijas ¢iganu miiziku darbiba un secinats, ka vini “miizikas zind misu ¢iganiem daudz prieksa”
(Straume 1891:31).
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1926. gada 16. janvari laikraksta Balss redzama afiSa raksturo talaika ciganu
miizikas izpratni un tas izpildiSana iesaistito cilvéku loku:

“Dancing Palace Elizabetes iela No55. Sestdien, 16. janv. §. g. Kabaré

programas atklasana, vietgjiem un arzemju spékiem piedaloties. (..) Liels

¢iganu koris A. Vilks-Aleksandrova vadiba. Maskavas ¢iganu dziesmas, dejas

un iemilotas ¢iganu romanses. KorT krievu harmonists-bajanists un ists ¢iganu

dejotajs. Modernas ¢iganu romanses un dejas izpildis Vera Bravina.” (9. piel.
315. Ipp.)

Lai ar1 $aja afisa ir diezgan daudz informacijas, pietiek ar1 neskaidribu. Uzzinam, ka
“lielaja ¢iganu kor1” bija vismaz viens 1sts ¢igans, tacu vina un ar1 krievu bajanista mitnes
zeme nav skaidra. Talaika prese liecina, ka Vera Bravina ilggadigi darbojusies Latvija un
arT kora vaditaja uzvards lauj domat, ka vins bijis viet&jais. Visticamak, arT vina koristi bija
vietgjie iedzivotaji, kas Saja programma izpildija popularo Maskavas c¢iganu koru
repertuaru, tacu pielaujama aril iesp&ja, ka Rigas izklaides industrijas aprindas zinamie
makslinieki sadarbojas ar Krievijas viesmiizikiem. Iesp&jams, §1 kora fotografija ta paSa
gada septembr1 apliikkojama zurnala Jauna Elegance sestaja numura (10.3. piel. 317. lpp.).
Fotografijas paraksta “Ciganu koris” likts pedinas ar paskaidrojumu: “20 artistu grupa
Bravina un Vilka vadiba.” Korl redzamas sievietes stiliz€tos ¢iganu té€rpos un viriesi ar
gitaram. Sastavs atbilst popularo 19. gs. Maskavas un P&terburgas ¢iganu koru tradicijam,
tacu lielaka dala attéla redzamo cilvéku nav ¢igani un, domajams, nav arl arzemnieki.
1926. gada viet€ja kupletista Mihaila Bravina vadits ¢iganu koris vairakkart uzstajas Rigas
izklaides vietas un radiofona. Sada ¢iganu lomu spéle Krievija kluva populara un
komerciali veiksmiga jau 19. gs. beigas, raisidama ar1 pieaugoSas diskusijas un iebildumus
pret ¢iganu miuzikas neautentiskumu (Scott 2008:14-15). 20. gs. 20. gados §1 tendence
Krievija nereti izpelnijas ciganscinas vai pseidociganscinas pejorativo apzim&jumu un tika
kritiz&ta par to, ka “diskredite 1stas ¢iganu makslas konceptu” (Crowe 1995:177).

Ar1 Rigas un citu Latvijas pilsétu izklaides vietas un pasakumos 20. gs. 20. gadu
otraja pus€ un 30. gados ciganu miizika bija dzirdama visai biezi. Tas bija viens no
vadoSajiem popularas miizikas formatiem, kas lidzas citiem veidoja nelatviskdas muzikas
parsvaru pilsétu kultiirvide un lika kadam tas vérotajam izteikt $adu kritiku:

“Kur mes atrodamies? Latvija vai arzemés? (..) Kapec mes vienaldzigi

noklausamies dazadas kiirmajas, restoranos, kafejnicas, ka laiz vala
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visadas Melnds acis,”" saldenu vacu salonmuziku, miisu tautas garam sve$as
juismigas ¢iganu romanses un t. t.? Apmekletaji, kas kadu laiku paseédgejusi,
var pieprasit, lai parvaldnieks, vai kada cita atbildiga persona pariip&jas ari
par latviskiem sniegumiem. M@s jau dzivojam paSi sava zeme, esam
bez tam samaksajusi ari tadu pat naudu ka sveStautiesi, par kuru interesém
visur ta rapgjas...” (Ef. 1931:2)

Tipisks ciganu miizikas konteksts bija kafejnicu un restoranu vakara programmas,
divertismenti un kabaré priekSnesumi kinoteatros, deju zalés un kazino, ¢iganu dziesmu un
deju numuri tika ieklauti teatra un vairakkart ari cirka izradés.”>* 20. gs. 20. gadu otraja
pus€é un 30. gados Latvija koncertg§ja vairdki “Ciganu kori” — Mihaila Bravina,
A. Grigorjeva, A. Vilka-Aleksandrova, V. Larionova, M. Vavi¢a vadiba. Par pirmajiem
diviem dro$i zinams, ka tajos muzicgja necigani. 20. gs. 30. gados Latvija uzstajas arl
dazadi ¢iganu instrumentalas mizikas ansambli un ¢iganu miizikas parraides tika ieklautas
radio programma.

Ir maz droSu liecibu par ¢iganu tautibas kolektivu priekSnesumiem — pieméram,
20. gs. sakuma Latvija viesojies Ivana Lebedeva koris, kura dalibnieki bija Maskavas
Cigani (Rom-Lebedev 1990:7). Talaika prese rada iespaidu, ka ciganu miizika un
ciganiskums primari bija neciganu kultivéta eksotiskuma un karnevaliskuma forma, kurai ar
etniskajiem Ciganiem tieSa sakara nebija. Lauku videé pastavéja ciganos ieSanas tradicija,
pilsétas — “Giganu kori” un tamlidzigi veidojumi. Cigani reizém kluva par 31 ciganiskuma
izpilditajiem un tadgjadi tika 1pasi izcelti, jo pieskira notikumam autentiskuma zimogu. Ta,
pieméram, par 1938. gada 28. augusta Sloka notikuSu brivdabas izradi varam lasit
atsauksmi: “Publikai seviski patika visi tris ¢igani, no kuriem divi bija 1sti.” (A. K. 1938:1)
Tacu vairuma gadijumu skaidribas par ciganu Iidzdalibu viet€jos ciganu miizikas

priekSnesumos nav.

»! Dziesma Melnds acis (Ouu uépuvie, 1843) ir viena no populardkajam krievu ¢iganu romancém. Teksta

autors ir ukrainu dzejnieks Jevgens Grebinka (€eecen [ pebdinka), komponists — Florians Germans (@aopuan
TI'epman).
Latvijas Kareivis “jaunas cirkus programmas” apskata mingts, ka “6 dziesmu bralu un ¢iganu kora dziesmas
publikai patik” (LK 1931:2). Savukart 1936. gada rudeni Salamonska cirka izradé bé&rniem bijis ieklauts
numurs Ciganu balets, par ko T pasa laikraksta 4. oktobra numura publicéta atsauksme: “Skaisti ¢iganu deju
iespraudumi — krasaina pievilciba un izpildijuma” (LK 1936:6).
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6.1.3. Biedribas Cigdnu draugs koris

Ciganu miizikas visparéja popularitate rosinaja biedribas Ciganu draugs kora
tapSanu 1932. gada. Cik zinams, tas bija pirmais organiz€tais latvieSu ¢iganu miuzikas
kolektivs.”>® Lidzas tipiskajiem etnisko kultiru afmodas mérkiem panakt kopienas
unikalitates atziSanu un paaugstinat tas statusu sabiedriba vietgjos Ciganus motivEja arl
ceriba uz komercialiem panakumiem. PaSu autentiskums vargja Skist vinu prieksrociba, ka

redzams ar1 no Leimana teikta:

“Tschiganu kori te bijuschi daudz, (..) bet winos nebija neweena tschigana un
tee nedzeedaja neweenu tschiganu dzeesmu. Tas bija kreewu dzeesmas un
tikai rets tschiganu wahrds pa starpam. (..) Ja tahdeem salasiteem wiltus
tschiganu koreem netruhkst klausitaju, kapehc lai muhsu ihstajas tschiganu
dzeesmas nenahktu klausitees? (..) Wasaru te Riga reklamejas weens
ahrzemju tschiganu koris. Es uzmekleju wadoni, lai aprunatos un redzetu,
kahda wineem ta tschiganu waloda. (..) Es aizeju, bet tas kungs ne bih, ne beh
tschiganiski. Winsch saka: “Waj juhs apsolat kluset, tad es jums
izstahstischu, kas par leetu. Wehlak juhs warat runat, tikai tagad kahdu laiku
ne.” Es apsoliju. Un winsch man pateica: “Mehs neesam nekahdi
ahrzemneeki. Mums naw ari neveena ihsta tschigana. Mehs tapat scho to
sagrabinajam un gribam maiziti nopelnit.” Kalab tad nu mehs — ihsti
tschigani newaretu mehginat sawu maiziti nopelnit ar godigam tschiganu
dzeesmam?!” (Kriimajs 1932:20)

Koris tika izveidots 1932.gada marta un 1933.gada 29. aprili Latvijas
Konservatorija sniedza debijas koncertu (10.5. piel. 318. Ipp.). Par turpmako darbibu drosu
zinu nav.”* Nemot véra vietgjo &iganu ierobeZoto socialo kapitilu, domajams, ka koris
saskaras ar ekonomiskiem un organizatoriskiem izaicinajumiem: “Naw weegli schos dabas
behrnus sawahkt weenkopus. Wini dzihwo izklaidus un pa leelakai dalai loti nabadzigi.
Braukt uz kora mehginajumeem tramwajos un autobusos iznahk par dahrgu” (Krtimajs
1932:20). Valsts vai pasvaldibas institiiciju atbalsta kora darbibai nebija. Kora méginajumi
notika “kada labvela privatdzivokli IekSriga” un uz tiem dziedataji tika vesti “ar noirétu
smago vazoni Ungaiti no Sampétera”. Kora pastavésana Leimanis ieguldija savus privatos

materialos lidzeklus (Kriimajs 1932:20).

3320. gs. 20. gadu otraja pusé vai 30. gados latviesu &iganiem radniecigie igaunu &igani (laloritka roma)
Valka V. Kozlovska vadiba dibingjusi kori un deju grupu (Kalinin 2005:124).
% Valdemars Kalinins raksta, ka koris turpinajis koncertét lidz 1940. gadam (Kalinin 2005:121).
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Kori dziedaja ap 30 dalibnieku (Brusubarda 1933:7). Kora repertuaru veidoja
tradicionalas Latvijas ¢iganu dziesmas ¢iganu valoda. Tacu parsteidzoS$s var Skist kora
muzicéSanas stilistiskais risinajums, paSi popularas ciganu miizikas konteksta, uz ko
sakotngji atsaucas ar1 Leimanis. Ja vien tas nav pogtisks zurnalista visparinajums, sakuma
koristi vargja biit sekojusi vietgjai tradicijai vai ar1 Krievijas ¢iganu koru paraugam ar
sievie$u dziedajumu gitaru pavadijuma:

“Warbuht tas [nopelnit ar “godigam ¢iganu dziesmam” — 1. T.] izdosees, bet

pagaidam bruhnas skaistules gitaru pawadiba skandina dzeesminu: Le tu man

tschaworo, poskil me som tschorori, — keli jawa barwali, pirdal tuke
dikhawa®...” (Kramajs 1932:20)

TaCu turpinajuma korim izveidojas sadarbiba ar profesionaliem latvieSu
komponistiem Jani Kalninu (1904-2000) un Ralfu Alunanu (1902—-1978), otrais kluva ari
par kora dirigentu un ¢igani vina vadiba saka apgut latvieSu kordziedaSanas estétiku un
prasmes, rezultata koncerta atskanojot 14 min&to komponistu veidotas Latvijas ¢iganu
tautasdziesmu apdares jauktam cetrbalsigam korim.

Tris koncerta recenzijas atklaj dazadas auditorijas pozicijas un liek domat par
atSkirigo akad@miskas un popularas mizikas publiku un, iesp&ams, arl par atskirigajam
latvieSu un nelatvieSu kultiirvidém. Recenzents Vsevolods Pastuhovs no vadosa krievu
laikraksta Cecoomss bija vilies un apSaubija koncerta dzirdétas ciganu mizikas
autentiskumu. Vina prieksstats bija veidojies Ungarijas un Krievijas ¢iganu miuzikas
pieredzé. Lai ar1 vin$ atzina So tradiciju atSkiribu, kora sniegums nesaskan&ja ar vipa
vispargjo prieksSstatu par ¢iganisko:

“Neesmu c¢iganu folkloras specialists. Varbiit tas dziesmas, ko sava koncerta

izpildija biedribas Ciganu draugs koris, patiesam ir Istas ¢iganu dziesmas.

Man tas drizak Skita lidzigas kada latvieSu, cita somu tautas dziesmai. Katra

zina tas nebija lidzigas tai, ko es agrak esmu pieradis uzskatit par ¢iganu

miiziku. (..) ST ritma briviba, paaugstinata emocionalitate, rikles skanas, kaut

kada 1pasa €iganu burviba. Neka tamlidziga nav ¢iganu korim, kas uzstajas

Konservatorija. Vini vienkarSi dzied ka jebkur§ muzikas milotaju iesac&ju

koris, péc labakas sirdsapzinas un... izbiedeti. Cilvékiem, kas pieradusi

dzirdet pavisam citadu ¢iganu dziedasanu, loti divaini klausities tadu parastu
kora dziedaSanu no kora ¢iganu kostimos un ar ¢iganiskam sejam. (..) Ei,

%3 Citeta tradicionala Latvijas ¢iganu deju dziesma Le tu man, ¢havoro.
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> » . ““ 351256 . v Ve e . -
vazoni, traucies uz “Jaru”!”” Pie Siem c¢iganiem neviens nekad “nedzis

vazoni”. Vazonu gan nemaz vairs nav, tacu ari ar taksometru diez vai kads
pie viniem brauks.” (Pastuhov 1933:4)

Vadosa latvieSu laikraksta Jaunakas Zinas recenzents Ernests Brusubarda (1880—
1968) par kora ¢iganiskumu nediskute. Vip$ verte, cik veiksmiga ir ¢iganu akulturacija
latvieSu kordziedasanas lauka un kads ir komponistu sniegums. Atskiras ar1 §1 zurnalista

priek3stats par ideala ¢iganiskuma estétiku un noskanu:

“Programma 14 dziesmas izpildija saskanigi. Koris dzied brasi. (..) No divam
Kalnina dziesmam 1pasi labi padevas Nem tu mani, kuru komponists gliti
iekartojis balsim. Jauki skan deju dziesmas Ar ko Grisa bagats [3.3. piel.
260.1pp. — I. T.] un Kas ari dejot iet Allunana apstradajuma. Ipasi
klausitajiem iepatikas jautra rakstura dziedajumi. Ja koris nepagurs, ar laiku
radisies ar1 dzivaki, lokanaki tempi, kas parliecinoSaki paudis ¢iganu miizikas
bezbédigo pardzivojumu.” (Brusubarda 1933:7)

3

Recenzents no “vieniga bezpartejiska laikraksta politikai un makslai” Aizkulises,
lidzigi ka krievu preses parstavis, ir kritisks gan par dzirdéta repertuara autentiskumu, gan
izpildijuma kvalitati, un uzskata, ka pati kompozicijas un notacijas ideja ir pretruna ¢iganu
miizikai:
“Ciganu koris dziedaja vaji. Tas nebija istas &iganu dziesmas, bet ¢iganu
valoda dziedatas miisu paSu dziesmas. Dziedatajos nebija brivibas, jutas itka
apspiesti, jo dziedaja péc notim. Istam ¢iganu dziesmam japlust brivi, bez

notim. Publika uzpema diezgan atsaucigi, lai gan gaidija ko jautraku.”
(Aizkulises 1933:4)

Lai kada bija kordziedataju Ilidz§ingja mizikas pieredze, domajams, ar
kordziedasanas tradiciju vini nebija saskaruSies un gada laika apgiit noSu lasitprasmi un
komponétas Cetrbalsigas dziedaSanas stilu noteikti nebija viegls uzdevums. Tradicionalais
repertuars viniem bija jaapgist “no jauna”. Salidzinot vienu no divam pieejamajam
Alunana apdarém Eij, keli dzindZzomas (3.2. piel. 260. lpp.) ar tas pasas dziesmas melodiju,

ko 1933. gada no Leimana pierakstija P&teris Barisons (2.9. piel. 258. Ipp.), redzams, ka

% Autors min popularas krievu romances nosaukumu i, smuux, eonu-ka k ,, Apy” (komponists Jevgenijs
Jurjevs, teksta autors Boriss Andrzijevskis) ar atsauci uz legendaro Maskavas restoranu fps — ¢iganu koru

uzstasanas vietu.
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apdaré ticis izmainits taktsmérs un ritmika, atSkiras skankartas un melodijas veidojums,
izaicinajums harmonizacijai vargja biit arT modala mainu skankarta un kora izpildijjuma,
visticamak, zuda Barisona fiksetas tradicionala dziedajuma nianses — priekS$skanis un
netemperétie toni. Tacu visticamak klausitajiem, kuru dzirdes priekSstatu bija veidojusi
Krievijas ¢iganu koru un Ungarijas ¢iganu kapelu izpildita urbana populara ¢iganu miizika
un tas iespaida raditi skandarbi, arT neapdarinata vietgjo ¢iganu tradicionala miizika nebttu
likusies pietiekami ¢iganiska, jo vietgjas tradicionalas miizikas ietekme taja ir ievérojama.
Sava publiskas uzstaSanas debija vietgjie c¢igani bija izveidojuSos skatuviskas
miizikas tradiciju un nec¢iganu prieksstatu kilnieki. Reprezentacijas formas jau pastavéja un
Ciganiem atlika izveleties. Var piegpemt, ka veiksmigaka rezultata labad tika piesaistiti
nozares profesionali necigani. Cerot uz komercialiem panakumiem, izdevigaka stratégija
blitu méginajums icklauties popularas ciganu miizikas aprite. Tacu, ja mérkis bija
ieklauSanas latviesu sabiedriba, ar ko viniem jau vesturiski bija salidzinos$i tuva saskarsme,
kordziedasana ka fundamentala latviesu kultiiras veértiba vargja biit labaka un pienemtaka
platforma. Ta art Skietami lava izpildit vinu pasu tradicionalo repertuaru un tad€jadi paust
lokalo identitati, ko visparinata starptautiska populara ciganu miizika nivelgja. Un kultiiras
atmodas centienu konteksta ta noteikti bija prestizaka un sociali akceptétaka etniskas
reprezentacijas forma neka morali ambivalenta izklaides muzikas joma. Teorétiski bija
iesp€jams ar1 treSais variants — paSreprezentacijai izveleties neizmainitu tradicionalo
repertuaru. Lai arT ta ir salidzino$i jauna prakse, kas kluva par normu tikai 20. gs. pedgjas
desmitgadés folkloras atdzimSanas kustibas rezultata, precedenti bija jau 20. gs. sakuma.
1924. un 1925. gada Riga ar ievérojamiem panakumiem koncert&ja suiti, kuru lokala
savdabiba bija sabiedriba atzita un cienita.””’ 1932. gada 13. un 14. aprili Latvijas
Konservatorija bija notikusi etnografiskie koncerti ar Nierzas, Rucavas, Kuldigas apkartnes
un Alsungas iedzivotaju piedaliSanos.”® Ta ka Leimanis sadarbojas gan ar Latviesu
folkloras kratuvi, gan Latvijas Konservatoriju, $1 pieeja vinam vargja biit zinama. Tomer

¢iganu gadijuma $ads autentiskums uz skatuves var€ja Skist pat nevélams — lokala ¢iganu

»71924. gada 7. un 8. aprili suiti Riga sniedza tris koncertus, organizé$ana bija iesaistits folklorists, Rigas
skolotaju institiita direktors Ludis Bérzins (sk. aprakstu Daugule 1994). 1925. gada 4. un 6. aprili Latvijas
Konservatorija notika Latvijas Skanrazu kopas organizéti suitu kazu uzvedumi (sk., pieméram, Jana Cirula
apskatu laikraksta Latvijas Vestnesis 78. numura 1925. gada 6. aprili).
¥ Koncerti notika tautas izglitibas nedélas ietvaros. Sk. fotografiju laikraksta Jaunakas Zinas 81. numurd
1932. gada 13. april1.
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kultira vargja izskatities “apSaubama” un “nekulturala”, ta var€a asoci€ties ar vinu

neprestizo socialo stavokli, kuru Leimanis v€lgjas mainit.

6.1.4. Secinajumi. Skatuve un ¢iganu miuzikas autentiskums

Biedribas Ciganu draugs kora koncerta recenzijas un Tslaiciga darbiba vedina
domat, ka Latvijas ¢iganu skatuviska debija nebija parak veiksmiga — tika apSaubits gan
vinu muzikas autentiskums, gan izpildijuma kvalitate. Tradicionalas miizikas un skatuves

dilemma ir pastavigs etnomuzikologijas diskusiju temats.”

Publiskajiem priek$nesumiem
ir sava specifika un tradicijas. Vajadzigas kultiiras zinaSanas un prasmes vietgjiem
¢iganiem nebija — tas viniem bija jaapgust. Pat pienemot, ka ¢iganu 1pasa muzikalitate nav
tikai stereotips, tai vajadz&ja izpausties sociali atpazistama un akceptéta skatuviska forma.
Domajams, rezultatu noteica ari vinu ierobezotais socialais kapitals un veélme socialo
statusu maintt.

Talaika presé atklajas arl atSkirigie €iganu un neciganu priekSstati par ¢iganu
miizikas autentiskumu, kas Jauj secinat, ka lokala tradicionala muzicéSana ne vienmer ir
publikas gaidita priekSnesuma strat€gija, pat ja publika pieprasa autentiskumu
(sk. Titon 1999). Eleinas Lemonas (A4laina Lemon) skatijumu uz Maskavas Ciganu teatra

Romen autentiskuma diskursu var attiecinat ar1 uz Latviju ¢iganu miiziku:

“PriekSnesums ir vieta, kur atrodas gan autentiska identitate, gan tas antit€ze,
bet galvenais Seit nav jautajums, vai ¢iganu skatuves varoni ir “autentiski”.
Mani vairak interes€, kur§ ir izvirzits lemt, kas skaitds autentisks, kapec
cilvekus tik loti uztrauc jautajums, vai priekSnesums ir vai nav autentisks, un
ka §1 teatra diskusija krustojas ar plasakiem diskursiem par sabiedribu.”
(Lemon 1996:481)

Latvijas kora darbiba apstiprina ¢iganu petnieku aksiomu, ka nav vienotas ¢iganu
kopienas vai kulttras. Krievijas urbano ¢iganu koru mode ienaca ar1 Latvija, tacu vietgjie
¢igani visticamak no tas bija skirti ne tikai geografiski, bet arT sociali. Ciganu koru dzimtas

parstaveéja vai art veidoja atsevisku urbanu, akulturétu ¢iganu grupu (Scott 2008:7), kas bija

»% Tradiciondlas mizikas skatuvisko priek§nesumu jautdgjumiem veltits, pieméram, zurnila The World of

Music 2001. gada 2.-3. numurs Tautas miizika publiska prieksnesuma (Folk Music in Public Performance).
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reprezentativa un tomér neliela Krievijas Impérijas ¢iganu dala. Ta ka Latvijas ¢iganu
urbanizacija notika tikai 20. gs. gaitd un arT pilsétu ¢igani diez vai bija restoranu un citu
izklaides vietu apmeklétaji, Krievijas populara ¢iganu muzika vigiem tolaik var&ja nebt
zinama.

Lai arT stiliz€tie un Tstie Cigani biezak palika Skirti, skatuve bija teju vienigais
konteksts, kura sabiedriba novertéja ar1 sastapSanos ar Tstajiem ¢iganiem — Lemona skatuvi
nosauca par “Ciganu profesionalo geto” (“occupational ghetto for Roma”, Lemon
1996:480). 1933. gada novembri zurnala Dailes Magazina publicéts apraksts par kadu
Skietami etnografisku ¢iganu uzvedumu, kas atSkiries no lidzSingjiem “viltus ¢iganu”
priekSnesumiem:

“Isti ¢igani uzstdjas Grand-Kino divertismenta, giidami publikas nedalitu

piekriSanu, jo lidz §im ¢iganu numurus kino-teatros un kabarejos izpildija

krievi un pie tam krieviski. — Cigani rada savas kazu ierasas, lauku taboru,

dzied Cciganiski “krimu bralu” dziesmas. Visvairak publika jismo par

apméram 7 gadus veco, mazo ¢iganieti un vinas dejam. — Divertismenta

redzams arT péc ilga partraukuma Michails Bravins sava originala zanra.
Palicis nedaudz tievaks.” (DM 1933:27)

Nav skaidri zinams, vai tie bija vietjie ¢igani un vai vinu ieklauSanai divertismenta
ir kads sakars ar pirms pusgada notikuSo biedribas Ciganu draugs kora koncertu un ta
dalibniekiem.**® Nav skaidrs ari, kada loma $aja pasakuma bijusi Bravinam. Ta¢u §is un ari
citi avoti liecina, ka ¢igani un necigani nevis konkur&ja, bet sadarbojas ¢iganu mizikas

piedavajuma radiSana.

%% 1934, gada 14. marta radiofona programma bija koncerts Ciemos pie ciganiem (LK 1934:3) — iesp&jams,
ari tas ir vietjo ¢iganu mizikas publiskas reprezentacijas gadijums.
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6.2. Ciganu miiziku profesionalizacija 20. gs. 60.—80. gados

6.2.1. Ciganu socialais un politiskais stavoklis PSRS

PSRS Ilaika valsts ideologija paredzgja internacionalu sabiedribas uzbiivi. Tika
izversta pretnacionalisma kampana, kas ietvéra etnisko un nacionalo identitaSu un atskiribu
niveléSanu un vienotas, internacionalas padomju tautas veidoSanu. Padomju tauta tika
definéta ka

“jauna vesturiska, sociala un internacionala cilvéku kopiba ar vienotu

teritoriju, ekonomiku, socialistiska satura kultiiru, visas tautas savienibas

valdibu un kopigu mérki — komunisma celSanu; radas PSRS socialistiskas

parveidosanas un darba klasu un Skiru, visu naciju un tautibu tuvinasanas
rezultata.”*!

Ka norada Dribins, padomju leksika jédziens mazakumtautibas netika lietots:
“..Jédzienu interpret§ja ka nevienlidzigu un pazemojosu sabiedrisko attiecibu pazimi, kas
liecinot par valdo$as nacijas (vai naciju) uzkundz€Sanos valsts teritorija esosam skaitliski
mazakam tautam. PSRS tada atticksme esot izskausta, tadeél minoritasu vairs neesot”
(Dribins 2004:70). Tika noskirts nacionalisms ka izskauzama paradiba un tautiskums
(narodnost’) ka veicinama, tacu tautiskums padomju izpratné bija kluvis no etniskas par
Skirisku kategoriju, pretstatijumu burzuazijas kultirai.

Vienigais PSRS valdibas dokuments, kas tiek citéts ¢iganu véesturei veltitaja
literatiira (Crowe 1995:188, Kalinin 2005:70), ir 1956. gada 5. oktobra pavéle Par ciganu,
kas nodarbojas ar klainosanu, pievérsanu darbam (O npuodbwenuu x mpyoy yvieau,
3anumarowuxcs  6pooaxcnuvecmeom), kas aizliedza klejotaju dzivesveidu, rosindja
iekartoties pastaviga darbavieta un paredzgja “Ciganu dzives apstaklu uzlaboSanu un
kultiras limena cel$anu”.**> Nav viennozimigas informacijas par to, cik liela méra Sis

rikojums ietekm€ja Latvijas ¢iganu dzivesveidu. Valdemars Kalinins raksta, ka valsts

261 «Coperckuii HapoJ, HOBas HCTOpPHYECKas, COLMadbHAsi M HWHTEPHALMOHAIbHAsg OOUIHOCTH JIOJAEH,
UMEIOLINX EAMHYI0 TEPPUTOPHIO, YKOHOMHKY, COLMAIUCTUYECKYIO IO COJAEPKAHUIO KYJIBTYPY, COIO3HOE
o01eHapoAHOE TOCYAapCTBO U OOIIYyIO LeNb - MOCTpoeHne koMMmyHu3Ma; Bo3HukiIa B CCCP B pesynbTare
COLMATIMCTHYECKUX TIpeoOpa3oBaHuil M CONMKEHHsT TPYAALIMXCS KIAacCOB M CJOEB, BCEX HALUUA H
Hapoanocreit.”  (Kamraxusn, C. T., bomuwas  Cosemckas  Ouyuxnonedus,  http://bse.sci-
lib.com/article103879.html, pedgjo reizi skatits 2014. gada 25. augusta.)
%2 Citets no informacijas un tiestbu  konsorcija  Kodekss  elektroniskdas  datubazes
http://docs.kodeks.ru/document/901799347, pédgjo reizi skatita 2014. gada 26. augusta.
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nesp€ja situaciju mainit (Kalinin 2005:72). Manu informantu tieSaja pieredzé nav
pastavigas dzivesvietas neesamibas, tau, péc Ventspils Cigana Pétera Leimana stastita,
pilniba ¢igani patstavigas dzivesvietas apmetuSies tikai 20. gs. 60. gados gan valsts

1.2 Ciganu nodarbinasanas centieni Latvijas presé

rikojuma, gan mainijuSos veértibu dé
atspoguloti jau kops 20. gs. 30. gadu beigam. PSRS presé Ciganu dzivesveida kritika
parsvara tika izteikta feletona zanra, kur etniskas piederibas aspekts reizém atklajas tikai
¢iganu izplatitako uzvardu zinatajiem:

“~ Es macgju danci vest... —

jautri dungoja Irma Krauca, stirédama uz Maiznieku ielas kluba deju zali.

— Biletiti! — pieklajigi aizradija kontrolieri.

—Jas!... Irmai pat elpa aizravas saSutuma.

— Par ko tad lai nopérku bileti? Es tacu nestradaju. Es jums gan radisu

velnu...

Velnu paradit Irmai neizdevas. Novert€jums vinas “dailrunibai” —
piecpadsmit diennaktis.” (PV 1967:3)

Lai art ¢iganu vertibas un dzivesveids ne vienmér atbilda padomju ideologijai, §is
periods bija ¢iganu izdzivosanas stratégijam labvéligs. Valsts nosacijumi — lojalitate
komunistiskajai ideologijai, obligats skolu apmekl€jums un nodarbinatiba — ciganu
narativos iegiist neitralu vai pozitivu vert€jumu, 1pasi salidzinajuma ar Otraja pasaules kara
pardzivotajam ¢iganu genocida Sausmam. Dala ¢iganu iesaistijas kolhozu un riipnicu darba,
tacu lielakos ienakumus nesa nelegala tirdznieciba — liela dala ¢iganu gimenu 20. gs. 70.—
80. gados nodarbojas ar deficita precu tirgosanu jeb ta saukto spekulaciju un bija loti turigi,

e 1 s 264
“nezinajusi, kur naudu likt”.

% No intervijas ar P&teri Leimani 2004. gada 29. augusta.
264 e
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6.2.2. Maskavas ¢iganu teatris Romen ka ideologijas lidzeklis

Ciganu publisko reprezentaciju sabiedriba nodro§inaja valsts finansétais un visa
PSRS popularais Maskavas ¢iganu teatris Romen. Teatris dibinats 1931. gada un izveidojas
par “Ciganu kulttras centru Padomju Savieniba” (Crowe 1995:187). Ideja par teatri naca no
nelielas, sociali aktivas ¢iganu jaunieSu grupas, kas velgjas izveidot ¢iganu tradicionalaja
TeatrT tika iesaistiti gan pieredz&jusi bijuso ¢iganu koru dalibnieki un estrades miiziki, gan
klejojoso ¢iganu gimenu jaunie$i (Rom-Lebedev 1990:159-169), vadoSajos amatos
lielakoties bija necigani (Crowe 1995:178). Pres€ Romen tika atspogulots ka “pasaulé
vienigais profesionalais Ciganu teatris”, kura “eksistence vien ir spilgts apliecinajums
Lenina nacionalas politikas triumfam” (RB 1979:6). Teatra makslinieku biografijas un lugu
libreti pauda apliecinajumu kvalitativi jaunam posmam ¢iganu vésturé. Teatra dalibnieki
bija sociali un politiski aktivas personas, kuru publiska darbiba bija saskanota ar valdoSo
ideologiju, ka tas redzams intervija ar aktieri, dziedataju, rezisoru un teatra maksliniecisko

direktoru Nikolaju Sli¢enko par izradi Nepoklonovs:

“Sodien es teloju savu laikabiedru.. (.) Mans varonis, &gans, péc
profesijas ir inzenieris geologs. MeEs esam vienaudzi, tapec argja
parveido$anas faktiski nav nepiecieSama. Sada ¢igana skatuviska téla
transformacija atspogulo tas lielas socialas parmainas, kas padomju varas
gados notikusas manas tautas dzivé. Starp ¢iganiem — miisu zemes
pilntiesigiem pilsoniem — ir ne mazums stradnieku un zemkopju,
rakstnieku un makslinieku, ir Socialistiska Darba Varoni un Padomju
Savienibas Varoni. Bet kada bija pagatne...” (Svistunova 1981:3)

Tas, ka Romen bija ne tikai kultiras, bet arT politiskas ideologijas institiicija,

formul&ts teatra darbibas mérkos:

“Radit spécigu, 1steni padomju, satura proletarisku un forma nacionalu teatri,
kas spetu kalpot par kaujas ieroci izglitibas laba, celot vispargjo
kultarpolitisko apzinu ¢iganu masas;

lidzdarboties ¢iganu pareja uz pastavigam dzives vietam un nostiprinat
esosos ¢iganu kolhozus;

kalpot par organizatorisko paraugu c¢iganu pievérSana darbam un talakaja
kolhozu celtniecibas attistiba;

tiekties izskaust pastavoSos aplamos priekSstatus par ¢iganiem;
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gatavot kadrus, kas apkalpotu ar kultiiru ¢iganus kolhozos, fabrikas un
rupnicas.” (Kalinin 2005:57)

Kops dibinaSanas teatris bija arT izglitibas institiicija. 20. gs. 70. gadu beigas pie
Gpesinu Valsts Miizikas pedagogijas institiita tika atvérta Ciganu studija, kura tika
sagatavoti nakamie teatra makslinieki. Teatra trupa devas viesizradés uz Padomju
Savienibas republikam, makslinieki uzstajas televizijas parraid€s, pieprasitas bija vigu un
ar1 citu Krievijas un Dienvidslavijas ¢iganu estrades miiziku skanuplates. Lidzas teatrim
¢iganu kultiru padomju laika popularizgja kinofilmas Tabors aiziet debesis (rez. Emils
Lotenu, 1976), Cigans (rez. Aleksandrs Blanks, 1979), Budulaja atgriesands
(rez. Aleksandrs Blanks, 1985), Ciganiete Aza (rez. Grigorijs Kohans, 1987) u. c.

Teatris bija zinams ar1 Latvijas neciganu un ¢iganu sabiedribai. Teatra vésture,
nozimigakie notikumi un viesizrazu norise regulari tika atspogulota Latvijas pres€. 1968.,
1976. un 1979. gada teatris ar verienigu programmu viesojas Riga (1979. gada notikusSas
15 izrades), 1979. gada ari Daugavpili, 1980. gada — Daugavpili (21 izrade, visas
izpardotas) un Liepaja.”®> Ari vairaki Latvijas ¢igani bija iesaistiti teatra darbiba. Ka
dzejnieks un tulkotajs ar teatri sadarbojas Leksa Manuss. 20. gs. 70. gadu beigas teatra
sastava ka gitarists, dziedatajs un dejotajs vairakus gadus darbojies viens no 21. gs. sakuma
Latvijas ¢iganu politiskajiem Iideriem Anatolijs Berezovskis.**® 1979. gada laikraksta Cina

lasama piezime par vél kadu Latvijas ¢iganu jaunatvertaja Romen studija:

“Sis sezonas sakuma teatra Romen rado$aja biografija jaatzimé ievérojams
notikums: Maskavas Gnesinu miizikas skola atvérta 1pasa studija, kura
sagatavos kadrus ciganu teatrim. Audz€knus mekl&jam pa visu zemi.
Astonpadsmit pasu labako, sp€jigako (viens no vigiem ir jelgavnieks
Romans Groholskis) ir sakusi nodarbibas. P&c trim gadiem vini biis miisu
kolektiva locekli.” (Sav¢enko 1979:4)

Cik liela méra teatris ietekméja vietgjo ¢iganu kulttiru, ir v€l petams jautajums, tacu
teatra Romen makslinieki bija Latvijas ¢iganu publisko miiziku autoritates. Rigas ¢iganu

ansambla Ame roma vaditajs Artirs Kopilenko presé vairakkart atsaucas uz teatra

2% Informacija laikrakstos Literatira un Maksla 1968. gada 24. augusta (15. Ipp.), Rigas Balss 1979. gada

4. maija (6. lpp.), Avangards 1980. gada 19. aprili (3. Ipp.) u. c.
2% No intervijas ar Anatoliju Berezovski 2010. gada 17. decembr.
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makslinieciska direktora Nikolaja Slicenko labvelibu un iesp&jamo ietekmi uz ansambla
karjeru. Uz kadu Ame roma koncertu Maskava (gads nav zinams) esot ieradies “viss teatra
Romen sastavs” un péc koncerta Sli¢enko skatuves runa teicis: “Sim kolektivam nav

lidzigu! Vini pelna izbraukSanu aiz robezam” (Del’fonceva 2002:13).
6.2.3. Ciganu publiska muziceSana Latvija

Ir zipas par ciganu ansambliem 20. gs. 40. gadu otraja pus€ gan padomju
amatiermakslas, gan izklaides biznesa konteksta. 1946. gada laikraksta Literatira un
Maksla 5. julija numura minéts, ka “Daugavpili pilsétas makslinieciskas pasdarbibas skate
piedalisies (..) ¢iganu dziesmu un deju ansamblis” (LM 1946:6). Turpinadams teva iesakto,
1949. gada Kuldiga ¢iganu ansambli izveidoja Jana Leimana déls Juris (Georgs) Leimanis.
Par $o iniciativu liecina neliels raksts Ciganu makslinieciskas pasdarbibas kopa laikraksta

Literatiira un Maksla 1949. gada 23. oktobra numura:

“Pirms ménesa Kuldiga saka darboties ¢iganu dziesmu un deju kopa, kuru
vada Kuldigas miizikas vidusskolas dziedaSanas klases audzeknis Georgs
Leimanis. Ansamblis savus iestudéjumus pirmo reizi radija Kuldigas
kulturas nama Rigas atbrivoSanas 5. gadadienai veltitaja sarikojuma.
Skatitaji iepazinas ar ¢iganu raksturigo tautas dziesmu “Nac tu, milo
delin”™®® un ar ne mazak ipatngjo dziesmu — deju “Annipa aizgdja péc
tdens”. Solo dejoja Zelma Jezdovska. Tuvaka laika ansambli papildinas
ar jauniem dalibniekiem un tas iestud@s plasaku repertuaru.” (LM 1949:5)

1949. gada kads ¢iganu ansamblis piedalijies ar1 Rigas cirka izrade:

“Cirka izrad€ lielu vietu iepem Cciganu ansambla uzstaSanas Breslera
makslinieciskaja vadiba. Aizpildot cirka programmas treso dalu, ansamblis
demonstré savas dziesmas, dejas, vingrojumus uz zirga. Jasaka, ka §1
ansambla uzstaSanas labi pardomata un interesanta. Loti labi skan tas
dziesmas, kas buivétas uz tautas folkloras materialiem.” (Vecis 1949:6)

*7 Domajams, populara deju dziesma Le tu man, ¢havoro, kas dokumentéta jau 20. gs. 30. gados un vél

joprojam ir Latvijas ¢iganu repertuara.
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Izrades apraksts ir tuvs 20. gs. 30. gadu popularas ciganu miizikas liecibam. Nav
zinams, vai ari tolaik v€l pastavéja stilizetie ¢iganu ansambli, vai arT tas bijis viet§jo ¢iganu
kolektivs. Par c¢iganu viesmuzikantiem Liepaja 20. gs. 40.-50. gadu mija atceras

muzikologs Dzintars Klavins:

“.kad veél dzivoju Liepaja, tur, péckara gados (apm. 1949.-50.) uzradas
iebraucgjs — ¢iganu ansamblis; uzstajas tolaik lepnakaja pils€tas restorana
Jira. Publikas netriika; art priekSnesumi bija itin interesanti. Tau — péc kada
ménesa viss “tabors” peksni nozuda nezinama virziena.”**®

Kops 20. gs. 50. gadu beigadm cigani visai aktivi piedalifjas Ventspils muzikas
dzivé — gan ar etnografiskiem uzvedumiem, gan estrades ansamblos. Ar1 Seit tas sakas ar
Jura Leimana organizatorisko darbibu. 20. gs. 50. gadu sakuma vin§ parcélas uz Ventspili
un 50.-60. gadu mija kopa ar muzikologu Dzintaru Klavinu un rezisoru Imantu Krenbergu

organizgja ¢iganu ansambli. Dzintara Klavina atminas par ansambla v&sturi ir sekojosas:

“Vel kadu gadu (Skiet — 50.—60. gadu mija?) sadarbiba ar rezisoru, Imantu
Krenbergu méginajam Ventspils Dzelzcelnieku kluba darbinat ciganu
dziesmu un deju ansambli; tikdm pat lidz vienai koncertprogrammai [Ciganu
kazas — 1. T.], tadu — ar to ari akcija beidzas... Sis tautibas jauniedi griiti
pieradinami pie sistematiskas stradasanas; trukst pacietibas... Lidzigu
spriedumu dzirdéju ar1 no Maskavas ciganu teatra Romen darbiniekiem;
vairakas reizes biju pie viniem ciemoties...”**

Bijusie ansambla dalibnieki par %o laiku stasta ar aizrautibu:*’’ ansambli darbojusies
ap 60 jauniesi, vinu repertuara bijis uzvedums par ¢iganu dzivi un precibam. Par solistiem
no jaunieSu vidus izraudziti labakie dziedataji un dejotdji. Ansamblis ar lieliem
panakumiem koncert€ja Ventspili un citas Latvijas pilsétas (10.7. piel. 319. Ipp.), raistjusas
ari domas par profesiondla tedtra dibinasanu.’’' P&c informantu teikta, ansamblis $aja

sastava pastavgjis apméram gadu: “JaunieSi tur sapazinds, apprec€jas, vienai berns

268
269
270
271

Dzintara Klavina véstule Ievai Tihovskai 2003. gada 17. februari.

Dzintara Klavina véstule Ievai Tihovskai 2003. gada 17. februari.

No intervijas ar Mirdzu Dombrovsku un Liiciju Jezdovsku 2004. gada 16. augusta.

Domajams, tedtris Romen rosinaja ari viet€jo ¢iganu iesaistisanu teatr — 1957. gada rudend saistiba ar lugas
Spéléju, dancoju brivdabas izradém kada amatierteatra iestudéjuma presé lasams: “..daudz pamatotu runu ir
par ¢iganu piedaliSanos uzveduma” (Veétra-Muizniece 1957:2).
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piedzima, otrai piedzima. Tad izjuka.”*’* 20. gs. 60. gados darbojies samazinats ansambla
sastavs un koncertu programma bija apvienota ¢iganiska un estrades dala, piedalijusies ar1

neciganu muzikanti:

“Tad tevs uztaisij’ divas dalas — vienai dalai paném’ forsakos fragmentus no
tam kazam, un otraja dala bij’ estrade — krievu, latvieSu, vacu dziesmas, forsi
aranz&jumi. Tur Damars Ignats piedalijas, Valérijs Makgjevs, Boitman’
Vilnis uz klavierém, v€l viens trompetists. Divi sak$i, truba, trombons,
klavier’s, gitar’, basgitar’ tajos laikos sakas, bet te bij’ koka bass, bungas —
pilns sagg?vs. Pirma dala — tiri ¢iganiski. Tie pa$’ muzikant’ pavadij’ vis’s tas
Stell’s.”

1969. gada Sis ansamblis tika dokumentéts rezisora Imanta Brila filma Vasara
Kurzemes balsis (23. piemérs CD).

20. gs. 70.-80. gados Ventspili un ar citur’’® &igani bijudi atziti estrades
muzikanti — gan neoficiali, gan valsts apmaksata amata. Jura Leimana déla P&tera Leimana
(1949) pieredzes stasts atklaj, ka §1 nodarboSanas devusi lielu pelpu, tomeér tikusi ari
kritiz&ta un ierobeZota.””> Dazus gadus Leimanis macijas klarnetes spéli Ventspils miizikas
skola,”’® ta¢u tika atskaitits, jo spélgja dZezu un slepus piepelnijas restoranos. Muzicg$ana
estrades ansamblos Dzelzcelnieku kluba, pilsétas kultiras nama un restoranos 70.—
80. gados bija vina galvena nodarbosanas. Oficiali, Ventspils estrades biroja paklautiba,
Saja profesija stradajusi devini Cigani, tostarp ari Leimanis, tau muzikantu bijis vél
vairak — kopa sanaktu “pilns dzeza orkestris”. Kadu laiku viena ansambli sp€l&jusi Cetri
¢igani (10.8. piel. 319. lpp.). Vini nav sevi prezent&jusi ka ¢iganu kolektivu, tomér kada
valsts amatpersona likusi ansambli izformét: “Jiis ir parak daudz ¢igan’!”*’” Domajams, par
So ansambli ir runa 1970. gada Ventspils estrades biroja orkestru skates recenzija, kura

pieminéti vairaki ¢iganu tautibas muzikanti:

272
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No intervijas ar Péteri Leimani 2005. gada 4. maija.

No intervijas ar Péteri Leimani 2005. gada 4. maija.

Piem@ram, 20. gs. 70.—-80. gados ¢igani bijusi Kraslavas rajona vadosie muzikanti. Darbojies Cetru piecu
cilvéku ansamblis. (No intervijas ar Romanu Vasilevski 2011. gada 13. marta Dagda — vina ansamblis tolaik
bija vadosais Dagdas rajona.)

7 No intervijas ar Péteri Leimani 2004. gada 29. augusta.

7% Dzintaram Klavinam stradajot par skolotdju Ventspils miizikas vidusskola (1951-1971), tur macijusies
vairaki ¢iganu tautibas audzekni — Georgs (Juris) Leimanis, Mikelis Vicinskis, Ojars un Damars Ignati “un
vinu masele”, “kontrabasists Brandavs”. (Dzintara Klavina véstule Ievai Tihovskai 2003. gada 17. februari.)

" No intervijas ar P&teri Leimani 2004. gada 29. augusta.
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“Skates gaita paradija, ka Ventspils estrades biroja deju instrumentalie
ansambli ir saméra laba muzikalaja limeni. Ir vaditaji ar labu gaumi,
aranz€Sanas sp&ju, miiziki ar nobriedusu spéles tehniku, sp&ju improvizét —
Vilnis Boitmanis, Gunars Streinerts, Val@rijs Zaicevs, Ojars Ignats, Damars
Ignats, Vilis Krumins, Viktors Kuhta, Leons Gindra un citi. (..) Damara
Ignata orkestris izc€las ar tembrali bagatu skan€umu saksafonu grupa.
Diemz€l, nebija intonativas tiribas starp elektroérgelem un saksafonu. Bez
tam elektro€rgeles bija par skalu un tika izmantotas nepartraukti, kas tada
instrumentu sastava nav pielaujams.” (Zaikovskis 1970:3)

Izsekosana tris Leimanu paaudZzu darbibai atklaj Kurzemes c¢iganu
profesionalizéSanos miizikas joma laikaposma no 20. gs. 30. Iidz 80. gadiem. Biedribas
Ciganu draugs koris, Kuldigas folkloras ansamblis, Ventspils Ciganu kazu uzvedums un
estrades ansamblis, Jura un P&tera Leimanu, ka ar1 citu ¢iganu izglitoSanas mizikas
skolas — §is iniciativas liecina par miizika identitates veidoSanos, kas P&tera Leimana
narativa ir izteikta. Publiskas muzic€Sanas tradiciju Ventspili 21. gs. pirmaja desmitgade

jau citos kontekstos turpinaja ¢iganu bérni un jauniesi.

6.2.4. Latvijas PSR filharmonijas ansamblis Ame roma

______

neitralaja, tacu popularaja un komerciali izdevigaja estrades muzikas joma. Savukart Riga
¢iganu miizikiem izdevas abus virzienus apvienot un giit pelnu un legala miizika statusu ar
¢iganu miuzikas programmam. Tacu arl Saja gadijuma panakumus nodroSinaja miiziku
l1dz8ingja profesionala pieredze — Rigas scéna vadoSie muziki bija Krievijas un Ukrainas
Cigani, tai skaita no miziku gimeném, kas apmetas uz dzivi Latvija p&c Otra pasaules kara.
Vini bija saskaruSies ar Krievijas popularas ¢iganu miizikas tradicijam un uz §is pieredzes
pamata veidoja savu darbibu Latvija, iesaistot ar1 vietgjas izcelsmes ¢iganus. AtSkiriba no
Krievijas, valsts institlicijas c¢iganu kultiiras publisku reprezentaciju, Skiet, 1pasi
neveicindja, tomeér atbalstija, kad saskaras ar ¢iganu miuziku neatlaidibu, meistaribu un
popularitati.

Ilglaicigaka skatuviskas muzic€Sanas pieredze Latvija Sobrid vartu but dziedatajam

un gitaristam Arttiram Kopilenko (1938), kas v&l 2013. gada turpinaja vadit ansambli Ame
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roma. Vin$ ir dzimis Ukraina un vina gimene parcélas uz Latviju 1956. gada. Muzikanta
darbibu vins saka 20. gs. 50. gadu beigas, budams militaraja dienesta un vadidams taja
estrades ansambli. Péc dienesta vind darbojas Nikolaja Zeméuznija ¢iganu ansambli
Krievija (1960/61-19647), tad paris gadus dzivoja Riga un paraléli darbam A. Popova
Rigas radioriipnica spél€ja estrades ansambli, pec tam miizika gaitas turpinaja sava téva
Andreja Kopilenko izveidotaja ansambli (1966—1974), kas darbojas pie Komi ASSR Valsts
Filharmonijas. Pievienoties Latvijas PSR Valsts filharmonijai Andreja Kopilenko
ansamblim toreiz neizdevas — ansambla vaditaja centieni neguva vietgjas filharmonijas
vadibas atsaucibu. Kad kluva neiespgjami apvienot koncertdarbibu un gimenes dzivi,
Arturs Kopilenko partrauca darbibu t€va ansambli un mekl&ja koncert€sanas iesp€jas Riga.
1974. gada Rigas nakts restorana Ruse variet€ programma tika ieklauti Artiira Kopilenko
solo priek$nesumi. Tie guva publikas atzinibu un péc restorana vadibas liiguma vins
1976. gada izveidoja c¢iganu ansambli Ame roma. Taja apvienojas tris Krievijas un
Ukrainas izcelsmes Ciganu gimenes, kas jau iepriekS bija apmetusas Latvija un lidz tam
darbojusas Andreja Kopilenko ansambli. Artiram Kopilenko pievienojas sieva, dziedataja
Lubova Kopilenko, gitarists, vokalists un dejotajs Valérijs Cunéukovs (miris 1993. gada),
vina tévs Vasilijs un sieva Ludmila Cundukovi (dejotaji), vijolnicki Nina un Ivars
Dancenko, ka arl Latvijas Ciganiete, dejotdgja Tamara Cia. Ansamblis koncertgja ari
restoranos Scecina, Daugava, Turists u. .2’

1985. gada ciganu ansamblis Ame roma saka darboties Latvijas PSR Valsts
filharmonijas paklautiba, par ta vaditaju kluva Valérijs Cunéukovs. Ansamblis partrauca
koncertgt restoranos, jo “tas vairs nebija prestizi un filharmonija bija pilnigi cita nauda”.*”
Ansambla vésture un statuss filharmonijas dokumentos ir neskaidrs.”® Direkcijas sézu
protokolos ansamblis epizodiski paradas no 1985. gada. Sis gadskaitlis sakrit ar ar talaika
pres€ pieejamo informaciju (Koreneva 1986:3), tacu Artirs Kopilenko atceras, ka
filharmonijas paklautiba vini sakusi stradat jau no 1982. vai 1983. gada. Intervija iegtta
informacija liecina, ka ansamblis darbojies ka filharmonijas Stata vieniba, filharmonijas

kadru atskaites to neapliecina, tacu jaatzist, ka atskaites un ari cita pieejama informacija ir
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No intervijas ar Artiiru Kopilenko 2010. gada 30. novembr.
No intervijas ar Artiiru Kopilenko 2010. gada 30. novembr.

Latvijas PSR Valsts filharmonijas fonds Latvijas Valsts arhiva, fonda nr. F413.
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visal aptuvena.

Darbibu filharmonijas paklautiba ansamblis beidza lidz ar iestades
reorganizaciju®®* 1989. vai 1990. gada.”*’ Filharmonijas laikd ansambla sastava bija v&l divi
Latvijas ¢igani — dziedatajs un gitarists Sando Rudevics un pianists Ojars Ignats.
Darbojoties filharmonijas paklautiba, ansamblis pildija institticijas noteikto darba
planu — pastavigi koncert&ja Latvijas kulttiras namos, klubos, sanatorijas, pansionatos u. c.,
ka ar1 devas koncertturnejas uz citam Padomju Savienibas republikam. Kopilenko
vertéjuma ansamblis sava laika bijis loti pieprasits, darbojies intensiva rezima ar 30—
40 koncertiem menesi (estrades ansambliem 1986. gada par normu tika noteikti 20 koncerti
3,285

ménesi>), “pilnigu anslagu visos koncertos un panakumiem citas republikas. Laba

atsauksme par ansambli paradas arT talaika presé:
“Skatitaju atsaucibu izpelnijusies Tamara Ci¢a — dejotaja, kurai piemit
ekspresiva un t€laina izpildijjuma maniere. Nina un Igors Dancenko ir
prasmigs vijolnieku duets. Vini spélé virtuozi un atraisiti. Solists un

gitarists Artiirs Kopilenko izpilda ¢iganu un krievu romances, Ludmila
Cuncukova — tautas dejas.” (Koreneva 1986:3)

Filharmonijas sézu protokolos ansamblim ir marginala nozime, jausama labveligi
neitrala attieksme: “augsts Iimenis, labs kolektivs, neredzu, kas var€tu trauc€t uzstaties
lauku cilvekiem”, “pansionatos, sanatorijas var uzstaties”.**°

Ansambla dalibnieki parstavéja dazadas &iganu etniskas grupas — latviesu (Cice,
Rudevi¢s, Ignats), krievu un ukrainu®’ (paréjie dalibnieki), tadu repertuara domingjis

popularais Krievijas ¢iganu repertuars (krievu romances, ¢iganu tautasdziesmas un dejas)

1 Piezimes par Ame roma filharmonijas direkcijas un arodbiedribas sézu protokolos: 1985. gada

10. decembrT direktore E. Rapina: “..m&s t€r&jam arStata fondu”, 1987. gada 7. aprill ansamblis pieminéts
Komunistiskas sestdienas talkas sakara lidzas citiem Stata kolektiviem, 1987. gada 24. februara arodbiedribas
sédes protokola rikojums “aktivizet sporta darbu” lidzas citiem $tata kolektiviem ari ansambli Ame roma.
(Latvijas Valsts arhivs, F413, nr. 629, 962, 963)
82 Latvijas PSR Valsts filharmonija tika reorganizéta peéc 1989. gada 16. maija Kultiiras Ministrijas lémuma
Par Latvijas estrades koncertfirmas izveidosanu.
*31991. gada ansamblis Ame roma Valérija Cuntukova vadiba veica ierakstu Latvijas radio studija. Radio
arhiva atrodas piecas dziesmas.
% Direkcijas séde 1986. gada 5. maija, direktore E. Rapina: “Izejam no normas 16 konc. mén. Ar 1. jiliju
jauna kartiba — maksliniekiem atcels normu ierobezosanu. 120 konc. arpus Rigas, 33 — Riga, obligatais plans
arpus Republikas 30, bus vél rezerve. Tas gada.”, 1. jilija direkcijas sédé E. Rapina: ,,Estrades kolektiviem 20
konc. ménest”. (Latvijas Valsts arhivs, F413, nr. 629)
3 No intervijas ar Sando Rudevi¢u 2003. gada maija.
2% Filharmonijas direkcijas sézu protokoli, Latvijas Valsts arhivs, F413, nr. 629.
7 Artiirs Kopilenko intervija saka, ka krievu un ukrainu ¢iganus nav nepiecie$ams nodalit, vinu tradicijas
esot kop€jas (intervija 2010. gada 30. novembrT).
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un padomju komponistu estrades dziesmas.”~ Ansambla merkis bija reprezentét Ciganu

miizikas tradicijas laikmetiga forma:

“Izveidojot ansambli, m&s velgjamies saglabat un attistit tautas makslu, kas
mums tuva, papildinat repertuaru ar jaunam dziesmam, kuras, neparkapjot
stilistiskas tradicijas, rastu atsaucibu skatitajos. Musu ansamblis centisies
propagand@t visu labako, kas uzkrats ¢iganu tautas dailrade. Tas ir dejas,
romances, instrumentalas kompozicijas.” (Koreneva 1986:3)

Talaika fotografijas redzams akustisks ansambla instrumentalais sastavs,
dziedajums ticis pastiprinats ar mikrofonu, t€rpos estrades stilistika apvienota ar etniskiem
elementiem (10.12. piel. 321. Ipp.). Sadu pieeju PSRS popularaja miizika parstavéja ne
tikai ¢iganu muziki. Piem@ram, Padomju Savieniba populara Baltkrievijas ansambla
Ilecuspur skatuves t€lu veidoja baltkrievu tautas dziesmu aranz&jumi un vizuali etniskas
kultiiras elementi. Ansamblis Ame roma parvaldija Krievijas profesionalas, popularas
¢iganu muzicéSanas tradiciju un Artiira Kopilenko vadiba turpina to ari 21. gs. otraja

desmitgadg.

6.2.5. Secinajumi. Estrades un etniskas muzikas apvienojums

Lai art PSRS wvalsts politika paredz&ja sabiedribas homogenizaciju un
internacionalizaciju, ¢iganu kultiras skatuviska reprezentacija Saja laika bija pieprasita un
nodrosSin3ja popularitati un ienakumus ¢iganu miizikiem un aktieriem. Maskavas ¢iganu
teatra Romen, ka arl kinofilmu un Dienvidslavijas ¢iganu estrades miiziku popularitate,
domajams, veicinaja sabiedribas interesi arT par Latvijas ¢iganu miizikiem. Riga, Ventspili,
Kuldiga un citas Latvijas pilsétas darbojas vietgjo ¢iganu ansambli — gan etniski neitralaja
estrades miuzikas joma, gan veidojot ¢iganu tautas muzikas programmas. Gan Ventspili,
gan Riga publika atzinigi novertgja programmas, kuras tika apvienoti estrades un etniskas
miizikas elementi. Salidzinot ar 20. gs. 30. gadiem, Latvijas ¢igani bija sagatavotaki
publiskajai muzicéSanai — to nodroSindja gan paaudzu pécteciba muzic€Sana un ¢iganu
aktivitaSu organiz€Sana, gan ari tieSd un netieSa Krievijas popularo c¢iganu miziku

priekSnesumu pieredze.

¥ No intervijas ar Artiiru Kopilenko 2010. gada 30. novembri.
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6.3. Ciganu publiskas muzicé$anas uzplaukums 21. gs. pirmaja desmitgade

6.3.1. Ciganu socialais un politiskais stavoklis 21. gs. sakuma

Tresa atmoda 20. gs. 80. gadu beigas noziméja ne tikai latvieSu, bet art citu Latvija
dzivojoso etnisko grupu pasSapzinas atdzimsanu. Jau 1988. un 1989. gada tika dibinatas
daudzas nacionalas kultiiras biedribas, kas kalpoja etnisko identitaSu stiprinasanai un
publiskai parstavniecibai, ka arT vienojas Latvijas Republikas neatkaribas atgtiSanas
centienos (Dribins 2004:210-214). Latvijas Nacionalo kulttiras biedribu asociacija aicinaja
iesaistities ar1 ¢iganus. 1989. gada 7. februart laikraksta Padomju Jaunatne publicéts ¢iganu
tautibas skolotaja Ringolda Kleina-Medna Aicinajums ciganu tautai:

“Saja tautu atdzimsanas procesa aktivi jaieklaujas arf mums. Parak ilgi esam

stavgjusi arpus sabiedriskas dzives noris€m, noslégusies sevi. Tada

pasizolacija nav devusi mums neko labu. Zinama méra esam kluvusi it ka par
izstumtu tautu — te vainojama musu pasu pasivitate.” (Kleins-Mednis 1989:3)

1989. gada 9. aprili Talsos tika dibindta pirma &iganu organizacija®® — Ciganu
nacionala biedriba. Rigonds Kleins-Mednis kluva par biedribas valdes priek§sedetaju, par
goda biedriem tika ievéleti latvieSu dzejnieki Armands Melnalksnis, Uldis Bérzin§ un
Valdis Rija. Biedribas dibinasana laikraksta Literatira un Maksla tika atspogulota ka
vesturisks notikums, “pirmais solis preti cerigai, cilvéciskai nakotnei”, ¢igani tika aicinati
klut vienoti un “sevi drosi apliecinat citu tautu vidi, meklét savas pazudusas saknes un celt
gaisma izmocitas dvéseles”. Biedribas dibinaSanas konferences dalibnieki bija vienoti
doma, ka svarigakais meérkis ir izglitibas iegiiSana, saskatot taja “tautas izvilkSanu no
tumsonibas” un “dvéseles un sirds inteligences izkopSanu”. Izskangja ar1 doma par skolam
ar ¢iganu profilu — “kad latvieSu skolas ¢iganu bérniem skolotaja ¢iganiete macis dzimto
valodu” (Blumberga 1989:3).

Saja nacionalas atmodas retorika ir daudz kopiga ar 20. gs. 30. gadu biedribas
Ciganu draugs idejam, tomér apstaklu konfiguracija $aja véstures posma ir visai atskiriga.
Ja 20. gs. pirmaja pus€ ta bija tikai politiski marginalas grupas paSiniciativa, tad tagad

lidzas tai vérojama ar1 ¢iganu ietverSana valsts etnopolitikas dienaskartiba. Otra atSkiriba ir

¥ Citos avotos ka pirma &iganu organizacija minéta Latvijas Ciganu nacionala kultiiras biedriba (vaditajs
Normunds Rudevics, kas registréta 1993. gada (LCESC 2003:55).
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pieaugosa c¢iganu tradicionalo vértibu un dzivesveida disonanse ar par€jas sabiedribas
vertibam un tajas balstitajam institiicijam. Lidz ar PSRS sabrukumu izzuda ienesiga deficita
precu tirdzniecibas nisSa, ¢igani zaudgja darbavietas valsts sektora, tacu izglitibas, prasmju,
motivacijas trilkums un potencialo darba dev€ju aizspriedumi apgritindja ieklauSanos
brivaja darba tirgii. Ka raksta talaika prese, ¢iganiem tas nozimé&ja gan ekonomisko, gan
identitates krizi: “Ciganus nomac ne tikai smagie sadzives apstakli, bet arf tas, ka ir zudis
ierastais dzivesveids.” (Blumberga 1989:3)

20. gs. 90. gadu beigas mazakumtautibu atziSanas un kultirautonomijas diskursam
pievienojas sabiedribas integracijas téze. Ta kluva 1pasi aktuala, Latvijai gatavojoties
iestaties Eiropas Savieniba un sagemot starptautisko ekspertu un organizaciju kritiku par
sabiedribas saSkeltibu un integracijas problemam, kas neatbilst Eiropas Savienibas idealiem
un ir steidzami risinamas (Rozenvalds 2010:46-52, Veébers et al. 2001:75-76). 2001. gada
Ministru kabinets apstiprindja valsts programmu Sabiedribas integrdcija Latvija,
finans€juma parvaldiSanai tika dibinats Sabiedribas integracijas fonds (SIF), valsts
integracijas politikas TstenoSanai 2002. gada decembrT izveidoja Ipa$u uzdevumu ministra
sabiedribas integracijas lietas sekretariatu (IUMSILS, 2002-2008).

Sekojot citu Eiropas valstu integracijas politikas pieredzei, ¢igani tika izcelti ka
sociali neaizsargataka grupa, kam nepiecieSama IpaSa valsts uzmaniba. 20. gs. 90. gados
valdoSo uzskatu, ka Latvija c¢igani ir salidzinoSi labi integréti (gan salidzinot ar
problematisko krievvalodigo kopienu, gan citu valstu c¢iganiem), nomaina c¢iganu
viktimizacija. Ja 20. gs. 90. gados par ¢iganu socialas integracijas priekSnoteikumu primari
tiek uzskatita vinu pasu iniciativa un iesaistiSanas, tad 21. gs. sakuma vinu stavoklis biezak
tiek skatits caur rasisma, diskriminacijas, atstumtibas prizmu.

Parmainas valsts attieksmé pret Ciganiem apstiprina ar1 atSkirigais veids, ka tika
organiz€ta Ciganiem pieskirto valsts dotaciju izmantoSana divos laika periodos. No 1998.
lidz 2002. gadam “cCiganu kopienai” no valsts budzeta tika pieSkirtas dotacijas ar
kopsummu 101 000 lati — ar mérki “izveidot 12 regionalos centrus, kuru galvenais
uzdevums biitu nodarboties ar ¢iganu socialas vides jautajumu sakartoSanu, ka art realizet
citus projektus” (LCESC 2003:55). Publiskaja telpa So pieSkirumu nepavadija nekada
konkrétaka stratégija. Finanséjuma parvaldiSana tika uzticéta Latvijas Ciganu nacionalajai

kultiiras biedribai, kuru vadija toreiz€jais 7. Saeimas deputats Normunds Rudevics, un

200



valsts nekontrol&ja ne finans&juma izlieto$anu, ne rezultatus.”®® Savukart no 2007. lidz
2009. gadam tika finanséta TUMSILS izstradata un parraudzita valsts programma Cigani
(romi) Latvija 2007-2009, kurai kopuma tika atvéleti aptuveni 124 000 lati (Zankovska-
Odina 2010). Programmai bija definéti tris darbibas virzieni — izglitiba, nodarbinatiba un
cilvektiesibas. Ta paredzgja valsts parvaldes, ¢iganu nevalstisko organizaciju, ka ari
pasvaldibu, izglitibas iestazu, plassazinas lidzeklu u. c. iesaistiSanu un sadarbibu (VPCRL
2006) — programma veicinaja ¢iganu institucionaliz€Sanos, ka ari iesaistiSanos neciganu
organiz€tas ¢iganu izglitibas un kultiiras aktivitates.

Ciganu politizacija un politikas lidz3ingjie rezultati ir dazadi vertgti (sk. Zankovska-
Odina 2002, Orupe 2012). Laika distance un pétijumi radis, vai un ka $is process ir mainijis
Ciganu identitati, kopsajitu, vértibas un dzivesveidu. Tacu ¢iganu muzikalas darbibas
pétniecibas vajadzibam var secinat sekojoso:

1) salidzinot ar iepriek$gjiem vestures periodiem, ¢igani ir kluvusi politiski un
sociali aktivaki — par to liecina kaut vai lielais €iganu biedribu skaits — 2007. gada
pastavgjusas ap divdesmit ¢iganu biedribas (Apine 2007:293), ped&jos gados gan biedribu
skaits sarucis un 2010. gada registrétas tikai piecas nevalstiskas organizacijas (Liepina
2011:20),

2) integracijas politika rada nozimigu kultiiras pasakumu niSu,

3) tieSa ietekme uz ¢iganu mizikas aktivitaSu organizéSanu ir ne€iganiem — ¢iganu
nevalstiskas organizacijas sadarbojas ar valsts parvaldes institlicijam, paSvaldibas un
izglitibas sektora darbinieki inici€ ¢iganu iesaistiSanu u. tml., tatad gan organizatoriski, gan
saturu var veidot tiklab ¢igani, ka necigani.

Vel vienu tému misdienu c¢iganu diskursa veido ¢iganu nacijas konstrugSanas
méeginajumi. Tie skatami gan lokala, gan starptautiska konteksta. Vienotas, neteritorialas
¢iganu nacijas ideja pasaulé aktualizgjas kop$ 20. gs. 70. gadiem (sk. parskatu Liégeois
1986:143—171), Sobrid to attista galvenokart Starptautiska ¢iganu apvieniba (International
Romani Union) un tas rikotais Pasaules ¢iganu kongress (World Romani Congress). No
Latvijas ¢iganu lideriem S$aja organizacija darbojas Normunds Rudevics, kur§ kops

2000. gada ir ievélets apvienibas valdé. Lai arT Latvijas meroga ¢iganu nevalstiskajam

% §is Latvijas ¢iganu mobilizacijas plans palika nerealizéts un izpelnijas gan ¢iganu, gan politikas analitiku
kritiku (Trops 2001, Zankovska-Odina 2002).
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organizacijam un lideriem nebiit nav raksturiga vienotiba un saskanota darboSanas, kops
20. gs. 90. gadu beigam Latvija ir ieviesies plaSs nacionalas atribiitikas klasts — gan
importéts, gan vieteji konstruéts. Aprit€ ienacis starptautiskais ¢iganu karogs un himna, kas
tika apstiprinati 1971. gada Pirmaja pasaules ¢iganu kongresa. [zdota vietgjo ¢iganu veidota
abece (Manus [Manuss] 1996), vardnica (Manuss, Neilands, Rudevi¢s 1997), avize (2003.
gada ka laikraksta Neatkarigdas Tukuma Zinas pielikums iznaca ¢iganu avize Névo Drom
latvieSsu valoda), majaslapa (www.romi.lv, Sobrid vairs nepastav). Nacionalas romu
apvienibas Névo drom lideris Anatolijs Berezovskis 2003. gada radija svétkus Sarad ar
ieceri ieviest tos starptautiska praksg,”’' Sabile 2002. gada pirmoreiz notika ¢iganu bérnu
un jaunie$u festivals Urdenoro, 8. aprili tiek atziméta starptautiska romu diena.*””
2009. gada nogalé Normunds Rudevi¢s méginaja Latvija popularizet starptautiskas ¢iganu
pases, par kuru ievieSanu tika nolemts iepriek$€ja gada Horvatija notikuSaja Septitaja
pasaules ¢iganu kongresa.

Neizpétits ir jautdjums par nacijas idejas un simbolikas nozimi pasa ciganu
sabiedriba — vai ta ir tikai ¢iganu publisko lideru veidota izkartne ar emblematisku funkciju,
kas kalpo veiksmigakai komunikacijai ar par&jo sabiedribu, vai arl mobiliz€ ¢iganus un

maina vinu paSapzinu un kopsajutu, respektivi, veic art katalitisku funkciju.

6.3.2. Ciganu publiska muziceSana 20. gs. 90. gados

Ir maz zipu par ¢iganu skatuvisko darbibu 20. gs. 90. gados. Péc Latvijas
Republikas neatkaribas atgiiSanas c¢iganu mizika zaud€ja to stabilo niSu, ko PSRS
kultartelpa nodrosinaja Maskavas ¢iganu teatra Romen aktieru, Padomju Savienibas un
Dienvidslavijas ¢iganu estrades muziku un kinofilmu ar ¢iganu tematiku popularitate.
Mainijas ar1 izklaides miizikas infrastruktiira, lokalie muzikanti un vigu muzicéSanas stils
vairs nebija pieprasits un daudzi parstaja ar to nodarboties.

Péc Latvijas PSR Valsts filharmonijas reorganizacijas paSorganizeti turpinaja

darboties ansambla Ame roma miiziki. 2001. gada ansamblis Valérija Cunéukova vadiba

' No intervijas ar Anatoliju Berezovski 2008. gada 21. marta.

2 Starptautiska romu diena ir Pirma pasaules ¢iganu kongresa gadadiena un tika pasludinata 1990. gada
4. pasaules ¢iganu kongresa Polija.
202



tika ierakstits Latvijas radio studija. Pirmaja neatkarigas Latvijas desmitgad@ vini muzicgja
galvenokart privatos saviesigos pasakumos un sabiedriskas izklaides iestades: “Tad uz
izdzivoSanu — ka kur§ vargja. Stradajam péc ieligumiem — korporativos, vecerinkas,

99293

restoranos, kazas... Dala miiziku devas pelna ari uz citdm valstim: “Arzemés visu laiku

spelgjam — Zviedrija, Danija. Tiesi pelnas noliika — visados pasakumos un krogos. Taisni
kad sakas perestroika, aizbraucam prom, jo ansamblus toreiz nekam nevajadzgja.”**

20. gs. 90. gadu vidd radas jauns, cita veida ciganu publiskds muzic€Sanas
konteksts — mazakumtautibu kultiras festivali un citi pasakumi. Tajos piedalijas
galvenokart mazakumtautibu biedribu un skolu amatierkolektivi, tie bija nekomerciali un to
galvena funkcija bija etnisko identitasu izradiSana un multikulturalisma svinéSana.
Ansambla Ame roma pieeja un pieredze bija saistita ar atSkirigu idealu — augstu izpildijuma
kvalitati, priek§nesumu elitarismu, komercialo ievirzi. ST pétfjuma gaita veiktajas un ari
plassazinas lidzekliem sniegtajas ansambla dalibnieku intervijas Sis skatuviskais konteksts
tikpat ka neparadas, kas lauj domat, ka Ame roma muziki ar So kontekstu neidentificgjas.
Tomer lielakaja mazakumtautibu festivala Latvijas vainags (1996-2008) ansamblis bija
aicinats un vairakkart ar1 parstavéja Latvijas ¢iganu kopienu — pirmaja festivala 1996. gada
un ar1 nako$as desmitgades sakuma 2001. un 2003. gada (otraja festivala 1998. gada ¢igani
netika parstavéti).

20. gs. 90. gados Kurzemé saka veidoties ar1 cita sociala konteksta ansambli, kas
bija saistiti ar ¢iganu bérnu un jaunie$u izglitibas jautajuma risina$anu un skolu vidi. Saja
desmitgadé ciganu klases darbojas Ventspils vakara vidusskola un Sabiles vidusskola.
1991./92. macibu gada Ventspils vakara vidusskola, kur ciganu klases pastav kops
1987. gada, saka darboties ansamblis Romenge jag (Ciganu ugunskurs), ko vadija skolotaja
ne¢iganiete Gunita Grinvalde.”” 1998. gada ¢iganu klases tika izveidotas Sabilé un $aja pat
gada Ciganu tautibas miizikas skolotajs Kaspars Arhipovs tur izveidoja ansambli Taboras
romance (1998-2008, ansambla darbibas sakuma ta nosaukums bija Ame roma — tads pats

ka zinamajam Rigas kolektivam).

293
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No intervijas ar Artiiru Kopilenko 2010. gada 30. novembr.
No intervijas ar Sando Rudevicu 2003. gada maija.

No intervijas ar skolotaju Gunitu Grinvaldi Ventspili 2003. gada 25. marta.
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6.3.3. Ciganu publiska muzicéSana 21. gs. pirmaja desmitgade

6.3.3.1. Kopainas raksturojums

21. gs. pirmaja desmitgade vérojama nebijusi plasa Ciganu sabiedriska aktivitate.
Par organizatorisko pamatu ¢iganu publiskajai muzice$anai daudzas Latvijas pilsétas kluva
gan ¢iganu biedribu darbiba, gan pasvaldibu kultiras, izglitibas, religisko un socialas
palidzibas institiiciju pasakumi, gan ari privatpersonu iniciativas. Dazi ¢iganu miziki guva
ar1 plaSaku atpazistamibu Latvijas sabiedriba un ieklavas izklaides industrija. 21. gs.
pirmaja desmitgadé ¢iganu etnisko identitati reprezentgjosi ansambli pastavéja Riga un vél
vismaz desmit Latvijas vietas — Ventspili, Sabileé, Tukuma, Sloka, Limbazu rajona,
Madona, Jelgava, Jekabpili, Kraslava un Daugavpili. Sabilé un Tukuma (divus gadus ar1
Riga) notika ikgad@ji publiski Ciganu kultiras sveétki. Tom@r pasakumu un ansamblu
pastaveésana lielakoties bija atkariga no dotacijam un atsevisku personu entuziasma un bija
islaiciga. Valsts ekonomiskas krizes un personisku apstaklu del 21. gs. otras desmitgades
sakuma regulari koncertét turpindja tikai komerciali veiksmigie miziki, vairs nenotika
ikgadg@jie ¢iganu kultiiras pasakumi un par ¢iganu publisko muzicgSanu dzirdams vairs tikai
retos gadijumos izglitibas, mazakumtautibu kultiiras un religiskajos kontekstos Ventspili,

Limbazu novada, Daugavpilt un Kuldiga.

6.3.3.2. Cigani izklaides industrija

P&édgjo desmit gadu laika Latvijas popularas mizikas apriteé pastavigi ir ar1 vietgjie
¢iganu miziki. Turklat divu zinamako dziedataju Dzintara Ci¢as un Ritvara Suniia
(skatuves vards — Rinaldo) karjeras veidojas lidzigi — agra b&rniba pamanitas vokalas
dotibas un to attistiSana, daliba vokalistu konkursos, “jaunas zvaigznes” un “tirradna” téla
nostiprinaSana, televiziju Sovu nodroSinata popularitate, kam sekoja veiksmigas
koncertturnejas un kompaktdisku izdosana.

Dzintars Ci¢a (1993) Latvijas izklaides industrija ienaca 2003. gada, biidams desmit
gadu vecs. Vina dzimta pilséta ir Sabile un pirma skatuviska pieredze saistita ar dalibu
vietgja ¢iganu ansambli Taboras romance. Ansambla vaditajs Kaspars Arhipovs pamanija

vina vokalas dotibas un virzija tas attistit. 2002. gada vig$ kluva par Raimonda Paula
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dailradei veltita bérnu un jaunieSu konkursa Jaunds zvaigznes vienu no pieciem laureatiem.
Sekoja veiksmiga daliba arT citos vokalistu konkursos, tacu vina popularitates sakums bija
uzvara Béru Eirovizijas dziesmu konkursa nacionalaja atlasé un Latvijas parstavéSana
starptautiskaja konkursa Kopenhagena 2003. gada. Saja konkursa un turpmakos gados vina
menedZzeris bija Talsu sporta un izklaides centra Visbija vaditajs Aivars Makevics, kas
organiz€ja dziedataja vokalo skolosanos, koncertdarbibu un kompaktdisku izdoSanu (Nac
un dziedi (2003), Barvalu rom (Bagdts cigans, 2009), 10.14. un 10.15. piel. 322. Ipp.).
21. gs. otras desmitgades sakuma Dzintars Ci¢a ir pieprasits 3lagermiizikas izpilditajs
(10.16. piel. 322. lpp.). 2011. gada aizsakas vina skatuviska sadarbiba ar ¢iganu izcelsmes
zurnalistu un dziedataju Kasparu Antesu (oficialais uzvards — Cicis, 10.19. piel. 323. Ipp.),
kas kluva art par vina menedzeri.

2003. gada plasaku publicitati izraisija ar1 vesturiska ansambla Ame roma miiziku
aktivitates. Gada sakuma plassazinas lidzeklos nonaca zina, ka “p&c gandriz 15 gadu
partraukuma” ansamblis atsak koncertdarbibu (Skaramanga 2003). Ka ansambla vaditaju
sevi pieteica viens no filharmonijas sastava jaunakajiem dalibniekiem Sando Rudevics, par
“veteraniem” nodévéta arl Vineta Rudevica un Viktors Kleins, ta¢u pieteikti ari vairaki
jauni miziki — vijolnieks Dzango,””® gitarists Dmitrijs Petrovs, ka arf “jauna zvaigzne
Latvijas estrades debests, tirradnis ar unikalu balsi” — vienpadsmit gadu vecais dziedatajs
Ritvars Ri¢s (Sunitis), kas dazus gadus ve€lak Latvijas Sovbiznesa kluva pazistams ar
pseidonimu Rinaldo (Skaramanga 2003). 2003. gada oktobrT Sis sastavs koncert&ja Lielas
Gildes nama Riga. Vérieniga koncerta sakard pirmtiesibas uz nosaukumu Ame roma
pieteica filharmonijas sastava miizikis Artiirs Kopilenko, kurs taja pat gada ar citu sastavu
(pres€¢ minéti Alberts, Raisa un Dolina Kopilenko, vijolniece Vera Sproge, filharmonijas
sastdva vokaliste un dejotaja Tamara Ci¢a, taustininstrumentalists Aleksandrs Lidnevskis
un Artira Kopilenko mazdéls Rino Rudevics) sniedza virkni koncertu dazadas Latvijas
pilsétas un notikusSo uztveéra ar neizpratni (Mart 2003:15). Lai ar1 §1 ansambla nosaukums
pres€ epizodiski figur€ja art 20. gs. 90. gados, tolaik ta koncertdarbiba nebija aktiva un
sastavs ne vienmer tika precizéts. Iesp&jams, vesturiska nosaukuma pirmtiesibas kluva

aktualas Dzintara Ci¢as popularitates iespaida.

% Atsauce uz populdro Francijas dzeza gitaristu, ¢iganu Zanu “Dzango” Reinhardu (Jean “Django”

Reinhardt, 1910-1953).
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Sando Rudevica ansambla Ame roma darbiba bija islaicigaka, tacu deva impulsu
jaunas ¢iganu miziku paaudzes ienakSanai Latvijas popularas miizikas aprite. 2004. gada
no ansambla atdalijas un patstavigas gaitas uzsaka grupa DzZeski gloss (Sirdsbalss), kas Saja
gada piedalijas muzikas un makslas festivala Bildes jauno grupu koncerta. Sando Rudevica
vards kop$ ta laika presé tikpat ka neparadas. 2008. gada viga vadits ansamblis bez
nosaukuma ir piedalijies mazakumtautibu makslas festivala Vienoti dazadiba, savukart no
2010. gada Iidz vina navei 2012. gada tas darbojies ar nosaukumu Serad.

Grupa Dzeski gloss sakotn&ji darbojas dziedataji Rinaldo un vina bralis Kaspars
Sunitis, dziedatajs, gitarists un komponists Viktors (Dolars) Kleins, taustininstrumentalists
Agris Sunitis, ka arT latvieSu muziki gitarists Ansels Kaugers un vijolnieks Kaspars
Pudniks, ka arT &iganu dejotdjas. Sis sastavs ar laiku saskelas — Viktors Kleins (miris
2011. gada) dibinaja grupu Drom, kuras sastava bija ar1 Ansels Kaugers un kas 2008. gada
uzstajas Origo Folk festivala programma Rigas Centralas stacijas laukuma (10.25. piel.
326. Ipp.).

2007. gada Rinaldo kopa ar kadreizéjo Saeimas priekSseédétaju Ingridu Udri
piedalijjas Latvijas Neatkarigas Televizijas (LNT) Sova Divas zvaigznes. Savukart
2009. gada Rinaldo, Kaspars Sunitis un Kaspars Pudniks ka Ricu gimene ieguva otro vietu
LNT Sova Dziedosas gimenes, ar nelielu balsu atSkiribu zaudgjot “tira latviskuma”
simbolam Vitolu gimenei (tatu 2013. gada Ric¢i ieguva Sova piecgades muzikalakas
gimenes titulu). Turpmakajos gados grupa Rici izdeva kompaktdiskus Rici... turpindjums
sekos (2010) un Piena Sokoladé (2011) (10.17. un 10.18. piel. 323. Ipp.), izveidoja vairakas
koncertprogrammas un regulari koncertéja visa Latvija. Grupas menedZeris un runasvirs
bija latvietis Kaspars Pudniks. 2012. gada augusta koncertturnejas vidii grupa negaiditi
partrauca darbibu.

Pastavigu darbibu lidz misdienam turpina Artiira Kopilenko vaditais sastavs, kas
2005. gada tika parsaukts par ciganu Sovgrupu (10.13. piel. 321. Ipp.). Saja gada vini
sadarbojas ar1 ar latvieSu miizikiem Rolandu Udri un Egonu Kronbergu, ieskanojot
piedziedajumu dziesma Tirgus. Grupa ir saglabajusi komercialu ievirzi, koncertgjot tiklab

latviesu, ka krievvalodigo auditorijai.*”’ 2011. gada grupas jaunakas paaudzes miiziki ka

*7.2010. un 2011. gada grupas koncerti Riga notika Maskavas nama, savukart 2012. gada grupa Rigas

centralaja stacija ar dziesmam sagaida Krievijas un Latvijas sadarbiba notiekosa konkursa Jaunais vilnis
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Rudevicu gimene piedalijas LNT Sova Dziedosas gimenes. 2013. gada 31. augusta grupa
piedalijas  dziedatajas Marijas Naumovas skatuves darbibas divdesmitgades
koncertuzveduma Romani rat (Ciganu nakts).

21. gs. otras desmitgades sakuma iezim&jas jauna tendence popularako ciganu
miiziku darbiba — apvienosanas, pasSnoteikSanas, kop&u koncertturneju un sastavu
veidosana. Kop$ 2011. gada sadarbojas Dzintars Ci¢a un Kaspars Antess. 2012. gada
kopiga koncertturneja devas Ricu un Rudevi¢u gimenes, kuru miziku gaitas savlaik
aizsakas dazados Ame roma sastavos. 2013. gada sakuma tika izveidots kvartets Ciganzéni,
kura apvienojas Dzintars Ci¢a, Kaspars Antess un Ricu gimenes parstavji Rinaldo un
Kaspars Sunitis (10.20. piel. 324. lpp.). Gan So miiziku, gan Artura Kopilenko vaditas

¢iganu Sovgrupas Ame roma darbibu organize pasi ¢igani.

6.3.3.3. Ciganu ansambli Latvijas regionos

Ventspili, kur ¢iganu publiska muzicéSana aizsakas jau 20. gs. 50. gadu beigas,
21. gs. sakuma pastaveja vairaki bernu un jaunieSu ansambli. Ventspils vakara vidusskolas
darba ar ¢iganu bérniem un jaunieSiem muzicéSanai ir nozimiga loma. 2002. gada skolu
varéja parstavét 5.-9. klagu ansamblis Romenge jag (Ciganu ugunskurs), ka ari 1. klases un
2.—4. klaSu ansambli, kuru vaditajas bija skolotajas neciganietes (10.21. piel. 324. Ipp. un
10.22. piel. 325. Ipp.). Ciganu biedribas Ame roma rosinats un atbalstits, dazus gadus
pilsétd darbojas arl Getru &iganu jaunie$u ansamblis Cerhina (Zvaigznes, 2002-2004,
10.23. piel. 325. Ipp.), kas pastavésanas sakuma samera aktivi koncert€ja mazakumtautibu,
Ventspils vakara vidusskolas, ka arT citos viet€jo pasvaldibu kultliras un privatos
pasakumos. Ar Ventspili saistits arT vienigais zinamais gadijums, kad ¢iganu miziki kluva
pazistami kadas Latvijas jaunieSu subkultiiras vide. 2002. gada Ventspils apvienibas Daba
producents Andris Grandbergs saka ierakstit divu ¢iganu repa makslinieku Black Bullet un
Big Name dziesmas gan latvieSu, gan ¢iganu valoda, kas tika ieklautas dazadas izlases

(Ventspils elektroniskas miizikas izlase, Odekolons) un radio repertuaros. Miiziki kluva

XXV Vispargjo latviesu Dziesmu un XV Deju svétku mazakumtautibu diend Gaismas avots Riga Vérmanes
darza.
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atziti hiphopa vidé un zinami arT Latvijas makslas un alternativas mizikas aprindas.
Piem&ram, 2004. gada abi miziki piedalijas pasakuma Autonomds trajektorijas Jauno
mediju kultiras centra RIXC, savukart 2005. gada Black Bullet bija ieklauts neatkarigas
miizikas izpilditaju apvienibas Tornis organizéta festivala Peldkostims programma Rigas
svétku ietvaros. Ansambla Cerhina dalibnieki un mingtie reperi bija autoritates vietgjo
¢iganu jaunieSu vidi. Lidzas Sai visnota] izverstajai ¢iganu jaunieSu muzikalajai darbibai
ilggadigi Ventspill pastav ar1 kristigas muzikas grupa Drom ku Dél (Cels pie Dieva). Ta
tika izveidota 2001. gada pie Ventspils evanggliski luteriskas baznicas. Grupa piedalas
slavésanas vakaros un koncertos Ventspilt un citas Latvijas pilsétas, tai ir izdoti vairaki

298

kompaktdiski”" un tas mizika tiek atskanpota Latvijas Kristiga radio &tera (Anzenovs
2009:44-45). Ciganu slavésanas grupas pastavéja ari Talsos un Kuldiga. Kops§ 21. gs.
pirmas desmitgades beigam pilséta ka kroga un balles muzikanti darbojas ar1 ¢iganu grupa
Vero.

2002. un 2003. gada tika aizsakta publisku ikgad€ju Latvijas ¢iganu kulttiras sveétku
organizésana — festivals Urdenoro Sabilé un rudens svétki Sarad Tukuma. Abi bija vietjo
Ciganu aktivistu inici€ti pasakumi, kas notika ar valsts un paSvaldibu finansialu un
organizatorisku atbalstu. Abos lidzdarbojas vietgjas ¢iganu kopienas un piedalijas ari citu
pilsétu ¢iganu kolektivi. Budami pirmie tieSi ¢iganu kultiirai veltitie ikgad&jie pasakumi
Latvija, tie uzskatami par nozimigu pavérsienu viet§jo ¢iganu veésture, jo seviski tapéc, ka
bija liela méra paSu ciganu veidoti un apmekléti. Miizika bija butiska So svetku
komponente.

Ciganu bérnu un jaunie$u festivala Urdenoro (Ratini, vélak — Latvijas ¢iganu
kultiiras festivals, 2002—2008) idejas autors un galvenais organizators bija Sabiles ¢iganu
jaunietis, skolotajs Kaspars Arhipovs. Pirmais festivals notika 2002. gada sakara ar vietgja
ansambla Taboras romance triju gadu jubileju. Ansamblis un festivals pastaveja lidz
2008. gadam — togad ansamblis piedalijas ar1 festivala Latvijas vainags, kas bija ieklauts
XXIV Vispargjo latvieSu Dziesmu un XIV Deju sveétku programma (10.24. piel. 326. lpp.).

Partraukuma galvenais iemesls bija Arhipova doSanas ekonomiskaja emigracija.

*% Grupas Drom ku Dél kompaktdiski: Néac, Svétais Gars (b. g.), Gods Dievam augstiba (2006), Ku trusul
(2006) un Svétais Visuvarenais (2008).
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2003. gada Tukuma pirmoreiz notika rudens svétku Sarad svinibas, ko organizgja
jaundibinatas biedribas Névo drom vaditajs Anatolijs Berezovskis. Nostipringjis So ka
ikgadgju lokalu pasakumu, 2006. un 2007. gada Berezovskis méginaja paplasinat svétku
mérogu un organiz&ja tos Riga Ebreju biedribas nama, tomér 2008. gada Sarad atkal notika
Tukuma.

Nav zinu par ¢iganu ansamblu pastavéSanu citas Latvijas rietumu dalas “Ciganu
pilsétas” — Kandava, Liepaja, Saldi u. c.

Turpmakajos gados ¢iganu ansambli tapa divas Vidzemes vietas Latvijas austrumu
dala — Bagan roma Limbazu rajona un Brivais véj§ Madona. So ansamblu organizésana un
menedzmenta nozimigs bija viet€jo miizikas dzives aktivistu latvieSu ieguldijums, tacu par
impulsu kalpoja citu ¢iganu muziku darbiba un panakumi.

Limbazu novada Vilkenes pagasta kulttiras nama ¢iganu bérnu un jaunieSu ansambli
Bagan roma (Drziediet, cigani, 2003-2010?, 10.26. piel. 327. lpp.) izveidoja mizikas
skolotajs Egons Beitiks. Dzintara Ci¢as panakumu rosinata, skolas direktore Ilze Adamsone
pieversa vina uzmanibu ¢iganu tautibas skoléna Janusa Maksimova muzikalajam dotibam
un aicindja tas attistit. Tuvojoties 2003. gada Limbazu Vecpilsétas svétkiem, Limbazu
muzeja specialiste Diana Nipane devusi impulsu ansambla izveidoSanai, piepulcinot ari
citus ¢iganu jaunieSus. Viens no viniem — Radza Bogdanovics (vélak apkartné pazistams ka
DJ Paco) — kluva arT par Beitika organizatorisko paligu (Ozolina 2005:2). Ansamblis tika
ieklauts  pasvaldibas administrétos, Sabiedribas integracijas fonda atbalstitos
mazakumtautibu integracijas projektos, kas nodroSinaja miizikas aparatiiras un skatuves
terpu iegadi, ka arT ansambla kompaktdiska (2008) un repertuara nosu krajuma izdoSanu
(Preimane 2008). Ansamblis koncertgja galvenokart Vidzemé — Limbazos, Aliksné,
Césis u. c. 2006. gada 18. oktobri Arénd Riga ansamblis kopa ar dziedataju Dzintaru Ciéu
piedalijjas koncerta par godu Lielbritanijas karalienes Elizabetes II vizitei Latvija.
Ansamblis vairs nepastav, tacu darbojas vismaz lidz 2010. gada vasarai.

Madona ansambla Brivais véjs (2005-2008?, 10.27. piel. 327. Ipp.) dibinasana bija

¢iganu iniciativa. Iedvesmojoties no kadas Tukuma &iganu ansambla uzstasanas,”” vidgjas

% Visticamak tas bijis Slokas ¢igana Viktora Kleina (Dolara) vadits ansamblis.
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paaudzes ¢iganu muzikanti, kas nesen bija parcélusies uz Madonu no Vilakas,’” noléma
veidot publiski koncertgjosu vienibu un pieteikt sevi pilsétas kultiras dzivé. Ansamblr tika
iesaistiti arT bérni un par ta menedzeri sakotné&ji kluva pieredz&jis Madonas miizikas dzives
organiz€tajs Imants Pulkstenis, tau péc gada ansambla darbibas un citu projektu
organiz€Sanai tika dibinata biedriba Brivais véjs un ¢igani parnéma ari §is funkcijas.

2007. gada nebijis ¢iganu un neciganu sadarbibas modelis izveidojas Jelgava ¢iganu
miizikas ansambli Jagori (Uguns, 2007-2010?, 10.28. piel. 328. Ipp.). Ta pirmsakumi
saistami ar Jelgavas bérnu namu, kura jaunieSus nodarbinat tika aicinats ¢iganu mizikis
Maris Izaps. Organiz&ot ansambli, vip$ saskaras ar vietgjas ciganu Kkopienas
neieinteresétibu. Tapa ¢iganu miizikas grupa, kura vienigais ¢igans bija tas vaditajs.

21. gs. pirmas desmitgades otraja pusé€ aktivizgjas ar1 ¢iganu kultiiras dzive Latgalg,
kur ansambli veidojas galvenokart saistiba ar ¢iganu biedribu darbibu. 2006. gada Kraslava
tika dibinats ansamblis DZelem (Dzive, dazos avotos ar1 DZilem un Névo drom), ko vadija
Latvijas romu apvienibas Névo drom Kraslavas filiales koordinatore Lida Cubrevi¢a un kas
pastavéja vismaz tris gadus. Jekabpili nezinamu laiku darbojas ansamblis Kale jakha
(Melnas acis), kas bija saistits ar biedribu Satra (dazados avotos minéts arf ansamblis Satra
necigani. 2008. gada sociala darbiniece Olga Goija saka organizet ¢iganu ansambli pilsétas
socialaja maja. Ansamblis ar nosaukumu Romen vairakas reizes koncertgja pilsétas svétkos
un citos pasakumos. Taja darbojas astoni socialas majas klienti, kam darbiba ansambli deva
jaunas integracijas un ari pelpas iesp&jas.’®' 2011. gada Daugavpili tika dibinats bérnu
¢iganu ansamblis Jippii, ko vadija kristieSu misionars, soms Joko Teponens (7epponen).
2012. gada ar vacu biedribas Erfolg atbalstu tika izveidots ansamblis Me roma, kas taja

gada uzstajas pilsetas svétkos.

% Ansambla dibinasanas gada (2005) ta sastava bija Ruslans un Dolars Burkevigi — Vilakas &igani, kas nesen
bija parcélusies uz Madonu —, Luize Kozlovska un Heléna Burkevica, ka ar tris bé&rni Agnese, Roberts un
Sandors. Ruslans, Dolars un Luize pirms tam bija darbojusies ka muzikanti, spélgjot krogos un citos
neformalos ¢iganu un ne¢iganu pasakumos Latvija, Lietuva un Igaunija (Elsina 2005:4).
% No intervijas ar Olgu Goiju 2010. gada 27. februari.

210



6.3.3.4. Publiskas muziceéSanas loma ¢iganu kopiena

Uzsakot lauka pétijumu un meklgjot informantus, kas biitu kopiena atziti muziki,
visbiezak tiku siitita pie tiem, kas koncerte publiski — pie “profesionaliem”. Tacu vinu
uzstaSanas reiz€s publika ciganu tikpat ka nebija un armT muzic€Sanu c¢iganu svinibas
intervétie miiziki nekad nemingja ka biitisku savas darbibas aspektu. Ciganu publiskajai
muzicéSanai nav katalitiskas, salied€joSas funkcijas. Par izn@mumiem var uzskatit festivalu
Urdenoro un svétkus Sarad, kuros notika arf neformala dalibnieku komunikacija. Tomér ari
Sie jaunie publiskie svetki neizveidojas par tradicionalajiem kopienas svétkiem alternativu,
funkciong&josu kopienas saliedeSanas veidu.

Skatuviska darbiba un popularitate neciganu sabiedriba ne vienmér nozimé augstu
¢iganu miziku statusu ¢iganu kopiena. Lai arl ¢igani ciena tos, kam ir izdevies git
panakumus, vigu skatuviska reprezentacija citiem ciganiem var biit vienaldziga vai arl
neatbilst kopienas c¢iganiskuma un muzikalitates kriterijiem. Kritiski tiek uztverta gan
neCiganiska izturéSanas, gan Cciganiskuma stiliz€Sana. Pieméram, c¢iganu kopienai
nepienemama bija dziedataja Kaspara Antesa paradiSanas sievieSu apgérba Latvijas
Neatkarigas televizijas Sova Zvaigznu lietus 2008. gada. Skatuvisko, vizuali efektigo ¢iganu
sievieSu deju kada kopiena atzita ciganu tradicionalas dejas prat€ja nosauca par
“merkakoSanos”. Uz kopienas skepsi un atbalsta trikumu norada ari dziedatajs Dzintars
Cica:

“Viss ir labi un visi tev dod padomus un visi ir kopa ar tevim tikai tad, kad

tev iet labi — kad tev izdodas, kad tev tiesam ir panakumi. Bet tad, kad tu kriti

leja, kad tev neizdodas un nav ta veiksme pie tevim, tad ar1 vini kliist ta ka

tadas neveiksmes... Vini tevi grauz no iekSienes un vienkarsi saka — beidz ta

darit, redz, ka tev gaja, viss, beidz... (..) Es domaju, ka tas tiesi ir, kapec

cilveki saliizt. TieSi deél tuviniekiem — nav tas atbalsts riktigs, nav ta
padgerzka.”"

Publiska muziceSana, tai skaita stilizetais ¢iganiskums ir orientéts uz neciganu
auditoriju. Miiziku motivacija ar to nodarboties médz biit dazada un daudzslanaina — izradit

etnisko vai miizika identitati un prasmes, git atzinibu un atpazistamibu, integréties

92 Dokumentala filma Cigani Latvija TV3 raidijumu sérija Latvijas faili 2013. gada 6. aprili.
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sabiedriba, panakt etnisko vai individualo vienlidzibu, celt Ciganu paSapzinu, saglabat
miizikas tradicijas, paradit ¢iganu kulturas savdabibu vai ari, gluzi otradi, akulturétibu un
normalibu. Tomer, pat ja ¢igdnu miiziki uzstajas politiskos kontekstos, viniem nav
raksturiga politiski aktiva nostdja un iesaistiSanas cilvektiesibu vai ¢iganu nacionalas
pasapzinas veidoSanas diskursa. Ja muziki ir pieaugusie, Sie motivi drizak apvienojas ar
ieceri giit finansialu labumu — ideja par ilgstosu nekomercialu skatuvisko darbibu ¢iganu
vidl nav izplatita. Piem&ram, Madonas ansambla Brivais véjs dalibnieku komentara par
ansambla izveidoSanu izskan gan v€lme mainit sabiedribas attieksmi, gan izradit etnisko

atSkiribu, gan nopelnit:

“Izejot publikas prieksa jau ka koncert€josa grupa, gribam mainit stereotipu,
kads iedestits sabiedriba. (..) M&s gribam paradit, ka esam civilizeti, ka miisu
tautiba ir loti daudz talantigu cilvéku. (..) Ceram, ka atradisim cilvékus vai
firmu, ar kuru varétu sadarboties. Meklg&jam sponsorus, jo vélme uzstaties, ar
publiku runat no skatuves, ir liela. (..) Gribam, lai ari Madonas pilsétai bitu
sava ¢iganu grupa, veélamies sniegt cilvékiem to, kas viniem vartu patikt.
LatvieSiem ir sava muzika, bet mums ir kas eksotisks un cits.” (Elsina
2005:4)

Eleinas Lemonas telpiska metafora par publisko muzic€Sanu ka ciganu
“profesionalo geto” ietver trapigu noradi uz legitimiz&to segregaciju, kas raksturiga
skatuviskajiem priek§nesumiem. Cigani ir akceptéti sabiedriba, tadu tikai $aja no publikas
(sabiedribas) simboliski noSkirtaja teritorija. Tomér skatuvi var interpretét nevis ka
norobezotu teritoriju, bet ka publisku socialas mijiedarbibas telpu, ¢iganu un neciganu
integracijas platformu. Skatuve ir ¢iganu un neciganu abpusgji akceptétais komunikacijas

un sadarbibas konteksts.
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6.3.4. Secinajumi. Publiska reprezentacija un ¢iganiskums

Ciganiskuma demonstréana miisdienas ne vienmér ir ¢&iganu skatuviskas
muzicéSanas merkis, tomér pavisam reti ir gadijumi, kuros ta butu pavisam briva no
asociacijas ar etnicitati. Pat ja ta netiek intencionali pausta miiziku priekSnesuma, etnisks
nereti ir situacijas konteksts. Un pat ja pasakums notiek etniski neitrala aréna, etnicitates
aspekts var paradities to pavadosaja diskursa. Saja gadijuma neanalizé$u publisko
(publikas) diskursu. Raksturosu ¢iganu muziku poziciju etniskaja arénd un popularas
izklaides kultaira.

Austrijas mazakumtautibu miuzikas pétniece Urzula Hemeteka raksta:
“Kultirpolitiku strat€gijas Austrija Skiet virzitas uz minoritasu kulttru folklorizé€Sanu un
etniskoSanu. Bet, no otras puses, mazakumtautibu grupas tomér atrod veidu, ka savu
kultiiru prezentét atbilsto§i vinu pasu iztélei” (Hemetek 2001:150). So novérojumu var
attiecinat ar1 uz Latvijas situaciju. Valsts un paSvaldibu organizétas kulturas dzives
kontekstos no cCiganiem tiek gaidita etnicitates demonstréSana. Ta, piemeram,
mazakumtautibu festivala Latvijas vainags nolikums paredz€ja, ka dalibnieki uzstajas
tautastérpos un izpilda tautasdziesmas vai dejas, nevis zinamu autoru kompozicijas.

Lielaka dala c¢iganu ansamblu uzstajas stiliz€tos tautast€rpos. Parasti tie ir nevis
kadu vesturisku paraugu atdarinajumi, bet briva visparigu principu vai stereotipisku
priekSstatu interpretacija — gari kupli svarki, sarkana, melna, dzeltena (zelta) krasa, spidigs
kreklu audums, barkstis, sievietem izlaisti mati utt. Vizuali raksturigs ar te€rpu saistits
Ciganiskuma reprezentacijas elements ir skatuviska ¢iganu deja, 1pasi sieviesu izpildijuma.
Tradicionalaja deja liela nozime ir solu daudzveidibai un niansétai dejotaju individualitates
izradiSanai, tacu skatuviskaja forma dominé vizuali iespaidiga svarku vicinasana un plecu
un krGsu purinaSana un dejoSana pilda drizak dekorativu funkciju. Stiliz€ts ¢iganu terps
mazak raksturigs mizikiem, kas ieklavusies latviesu izklaides kultiira, un grupam, kuru
pamatsastava ir tikai viriesi (Dzintars Cica, Kaspars Antess, Rici, Drom, éerhina).

Ansamblu repertuara sastopams ciganiskums visplasakaja nozimé: tas var bt
parmantotas (Bagan roma, Cerhina, Taboras romance, Kopilenko Ame roma) vai pasu
komponétas dziesmas (Drom, Bagan roma, Taboras romance), popularu Krievijas ¢iganu

miiziku repertuars (Cerhina) un parasti ari “Ciganu miuzikas klasika”, kura ietilpst gan
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popularas latvieSu dziesmas ar ¢iganu tematiku, gan starptautiski pazistamas krievu ¢iganu
romances, kinofilmu hiti, akadémisko komponistu skandarbi u. c. (“¢iganu klasiku” labi
reprezenté ansamblis Ame roma Artiira Kopilenko vadiba). Raksturigi mizikas elementi
veido arT ¢iganu izpildijuma stilu — vijoles un gitaras lietojums, virtuoza instrumentu spéle,
dziedajuma ornamentika, minora skankarta, ametriskums, paatrinajums skandarba
beigas u. c. Ta ka ciganiskums nereti tiek asoci€ts ar visparigdm izpausmes kvalitatém
(ugunigums, smeldzigums u. tml.), cdiganu miizikas kategorijas robeza var biit visai

interpret€jama. Ciganiskumu var paust art neciganu autoru kompozicijas:

“Ir jau ta, ka mes tas paSas latvieSu dziesmas ar1 loti milam un vinas tapat
izjitam ka ¢iganu dziesmas. Un (..) tie, kas apmeklé miisu koncertus, skaidri
zinas, ka mes no latvieSu mizikas repertuara izv€lamies tas dziesmas, kas ir
ar tadiem c¢iganiskiem motiviem. Un tadas isteniba ir Joti daudz. Piem&ram,
Raimonda Paula rakstitas dziesmas ir pietickami daudz tados aktivos un
pulsgjosos ritmos, un ne tikai.”**>

Komercialas izklaides miizikas kontekstos ¢iganiskuma pastiprinasanai reizém tiek
pieaicinati arl prasmigi necigani. Pieméram, misdienas Latvijas ¢iganu vidi neesmu
sastapusi stereotipiska ¢iganu instrumenta vijoles spéles prat&ju, ta¢u vairakos ansamblos
tiku$i uzaicinati neciganu vijolnieki — Kaspars Pudniks grupas DZeski gloss un Rici, Vera
Sproge un Gidons Grinbergs Kopilenko ansambli Ame roma u. c. Grupa Rici, kuras sastava
ir tikai viriesi, savulaik ir sadarbojusies ar deju studijas Alegria dalibniecém.

Ansamblu ¢iganiskoSanu médz rosinat vai stenot arT nec¢igani. Pieméram, ansambla

Bagan roma izveidosanu Egons Beitiks apraksta $adi:

“Sakuma latvieSu tautas dziesmas vini zindja labak neka savéjas. Bija
japiestrada, lai nedziedatu latviska manier€, bet ¢iganu tautai raksturiga. (..)
Puikas naca ar izbalinatiem matiem. Klausies, es teicu, ja gribi dziedat ¢iganu
miiziku, biis vien jaatgriezas pie dabiski melnas matu krasas.” (Tabore
2006:16)

Repertuara un izpildijjuma stila ¢igani tiecas apvienot tradicionalo un laikmetigo,
popularo, radoso. Pieméram, Kaspars Arhipovs ansambla Taboras romance agrino

repertuaru raksturo $adi: “Dziedajam tani laika pasu sacerétas dziesmas un izpildijam tas

% Kaspars Antess dokumentalaja filma Cigani Latvija TV3 raidijumu sérija Latvijas faili 2013. gada

6. aprili.
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péc ¢iganu tradicijam.”** Pret&ju pieeju apraksta ansambla Bagan roma dalibnieks Radza

Bogdanovics:

“Pargjas dziesmas ir vairak ta ka tautasdziesmas, bet vinas ir partaisitas cita
skangjuma. (..) Vinas ir vispar loti vecas. Es atradu kaut kur majas métajas
kasete, m&s likam mag1 un klaustjamies. Mazliet biskin kaut ko partaistjam.
Tas bija mans onkulis, kas iedziedaja.”>"

So ¢iganu pieeju raksturo arT ansamblu instrumentarijs. Pieméram, grupas Brivais
véjs sastava ir gitara un sintezators. Sintezatora pavadijums veidots arT ansambla Taboras
romance priekSnesumiem stiliz€tajos tautastérpos. Saruna par jaunakas paaudzes ciganu
izpildijuma autentiskumu Kaspars Antess vecakas paaudzes ¢iganu dziedajumu raksturo ka
autentiskaku, tom&r neuzskata to par etalonu:

“Es, Dzintars [Ci¢a] un varbiit vél Ri¢i — mes laikam izpildam atbilstosi

savam vecumam tas dziesmas. Protams, ka me&s labak jiitamies uz skatuves, ja

mums ir kaut kadi musdienigaki ritmi apaksa un lidz ar to més art atlaujamies

pasSi aranz@t tas tautasdziesmas, un automatiski (..) mums vini vairs sen

neskan ta, ka skanétu autentiski. Bet pilnigi skaidrs, ka més nemaz ta nevarétu
to izdarit.”>*

Tiktal raksturota aina ir saistita ar gadijjumiem, kuros miiziku priekSnesums ietver
apzinatu etnisko reprezentaciju. Jau ming&ju, ka etniska atSkiriguma izradiSana ir tipiska
valsts un pasvaldibu organizetiem un finansétiem multikulturalisma pasakumiem. Tacu ir
daudz iesp€jamu gradaciju no etniski parsatinatam Iidz etniski neitralam situacijam,
priekSnesumiem un uztverém. Populara izklaides kulttra ir salidzinosi etniski neitrala, un
tada tendence ir ar1 ¢iganu muziku darbibai taja. No pelnoSajiem miizikiem vienigi ¢iganu
Sovgrupa Ame roma sevi poziciong galvenokart ¢iganu miizikas konteksta. Dzintara Cidas,
Kaspara Antesa un bralu Ricu darbiba ir atseviskas “Ciganu epizodes”. Vinu karjeras
konteksta tie ir savrupi ¢iganu albumi vai koncertprogrammas. Citas programmas parasti ir
ieklautas vairakas ¢iganu dziesmas, kuram meédz but svariga loma priekSnesuma
dramaturgija. Tomér vinu reprezentacija médz but ar1 etniski neitrala — Tpasi vizuala tela

izvele (sk. kvarteta Ciganzéni fotografiju 10.20. piel. 324. Ipp.).

304
305
306

No intervijas ar Kasparu Arhipovu 2003. gada februari.
No intervijas ar Radzu Bogdanovicu 2010. gada 25. maija.

No intervijas ar Kasparu Antesu 2013. gada 20. februar.
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Vairakos ¢iganu komentaros atkajas vinu publiskas reprezentacijas dilemma — biit
uz skatuves Ciganiskam vai n€. Ta var but definéta ka miizikas Zanra vai nisas izvéle, ka

Dzintara Ci¢as gadfjuma:

“No vienas puses, vin$ (..) ir audzis mazliet citadaka vidé un (..) miiziku
redzgjis arT no tadas, nu, profesionalas puses (..) — vin$ tacu ir uzstajies ar
profesionaliem miizikiem un vinu velk arT uz to. Ari vina jubilejas koncerta
vargja redzét, ka bija pat tadas dziesmas®’ (..) — var just, ka vip§ tas grib
izdziedat. Bet tas prasa citu treninu, citu pieeju miizikai un ta talak. Tant pasa
laika nepaziid jau tas, kas ir raksturigs 1paSi vinpam. (..) Pilnigi skaidrs, ka
pietiks latvieSu izpilditaju miizikas akadémijas vokalaja nodala, kas varétu
izdziedat to pasu (..), bet reti kurs izdziedas to ¢iganisko dalu (..). Te vins$ visu
laiku lavieré tagad — uz ko vip$ grib. Vai vins grib pariet uz to vairak vai
mazak akadémisko vai klasisko pusi, (..) vai saglabat to T1patngjo
¢iganiskumu, kuru reti kur§ var izdarit. (..) Ja vinS grib saglabat to
¢iganiskumu, tad vinam vajag attiecigi, nu, nesagruzot savu vokalu — tada
zina, ka parak vinu neizskaistinat. Savukart, ja vins izvélas to, vinam jaiet cits
celS. Ta ka — nu, tas ir tads pieradijums, ka miisdienas nemaz nav tik
vienkarsi.”?"

Dilemma var biit saistita ar1 ar ¢iganu miizikas statusu. 2007. gada rudent LTV1
raidijuma /00g kultiras bija ieklauta reportaza no Latvijas ¢iganu kultiiras festivala
Urdenoro Sabilé. Kada ap desmit gadu veca dalibniece DZaneta taja saka: “Es te atnacu, lai

7399 Teikto var

paraditu, ka ar1 ¢igani prot arl popsit’ un ne jau tikai svarkus vicinat.
interprtét ka veélmi lauzt neciganu stereotipiskos priekSstatus par ¢iganiem. Tacu tas ietver
arT ideju par €iganiska un populara pretstatu — gan kultiiras, gan sociala izpratn@. Ieprieks
aprakstiju ¢iganu tendenci tautas miziku modernizét. Tomér pat modernizétaja forma
¢iganu miuzika vairs neatrodas miisdienu popularas miizikas virsotné. Atkariba no
apstakliem, ta var ieklauties kategorija “klasisks”, “konservativs” vai “vecmodigs”. Ciganu
miiziku pamatauditorija ir vecakas un vidgjas paaudzes cilvéki. Un ar1 ¢iganu kopienas
konteksta ¢iganiskais ir tas, kas asoci€jas ar pagatni un tas konsekvencém, tai skaita zemo

socialo statusu.
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Pieméram, Emila Darzina solodziesma Teici to stundu, to bridi.
No intervijas ar Kasparu Antesu 2013. gada 20. februari.

Raidijums /00g kultiras 2007. gada rudeni.
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Visbeidzot, reprezentacijas dilemma ir saistita arT ar ¢iganu kultiiras saglabaSanas
un etniskas identitates uzturésanas problému. Ciganu veidotie publiskie svétki — festivals
Urdenoro un rudens svétki Sarad — atklaj divas pretgjas ideologijas.

Sarad ir saistits ar ¢iganu nacijas konstrugsanas ideju. Tas ir mé&ginajums radit tikai
¢iganiem raksturigus svétkus, pamatot ¢iganu atSkiriguma senumu un atjaunot saikni ar
mitologiz&to pagatni. Svétku nosaukums atvasinats no sanskrita, kur ta nozime ir rudens,
tadejadi aktualizgjot cCiganu izcelsmi Indija. Svetki tika interpretéti ka atjaunota
pirmskristietibas laika sen¢u godinaSanas tradicija, kuru miisdienu ¢igani ir aizmirsusi.
Svetku dalibnieki bija aicinati miizikas priekSnesumos izradit etnisko savdabibu un tiribu,

cenzgjot neatbilstosas musdienu ¢iganu kulttiras izpausmes:

“Jurmala ar1 ir ansamblis — Dolars un latviesu dzeki. (..) Es vinam pateicu, ka
man tadi nav vajadzigi, jo tur ir divi latvieSsu dZzeki, man tas neder ieksa. (..)
[Turpinjuma par Dzintaru Cidu.] Citas reizés vin var dziedat Paulu vai
Denisu Rusu. Sorry. Tie ir ¢iganu svetki, un tur ir jabit tam, kas tu esi. (..) Es
pats loti daudz dziedu Paula dziesmas. Man vinas patik! Kronis. Bet, ja tu
uzej augsa tur Sarad, tev ir savs japarada.” "

Pretéja pieeja ir Ciganu kulturas festivala Urdenoro idejas autoram Kasparam
Arhipovam. Festivala dalibnieki var brivi izvéléties priekSnesuma repertuaru un stilu. Tiem
nav japretendé uz etniskuma izradiSanu, kas biitu pretruna ar laikmetigo, dal€ji asimil&to

¢iganu kultiiru:

“Agrak més centamies saglabat to vésturisko akcentu, bet més jutam, ka to
nevar saglabat. Musu jaunatne jau pariet latviska vidé, un viniem ir cita
mentalitate.”""

Festivala aicinati piedalities ar1 necigani — festivala meérkis ir gan ciganu

apvienoSana, gan ¢iganu un ne¢iganu komunikacijas veicinasana:

“Sis festivals Urdenoro ir domats ne tikai ¢iganiem, bet visiem cilvekiem,
kas kaut ko grib paradit vai dziedat, vai dejot utt. Sakuma tas bija domats
¢iganiem, bet tagad ir redzets, ka arT latvieSi piedalas — tas ir labi un tas
nozimé, ka gan ¢igani, gan necigani grib but draudzigi viens ar otru. Festivala
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No intervijas ar Anatoliju Berezovski 2008. gada 21. marta.

Kaspars Arhipovs raidijuma /00g kultiras 2007. gada rudent.
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mérkis ir sanakt viena vietd un sadraudzeties, lai kopigi kaut ko paraditu
pasaulei, ka &igani ari var izdarit kaut ko labu.”'?

Lai ari Sarad un Urdenoro ideologijas bija pret&jas, tas ne vienmér veda pie
konsekventi vai radikali atSkiriga kultiiras satura. Abi festivali notika zem starptautiska
Ciganu karoga un abos rikotaji saskaras ar misdienu c¢iganu kultiiras realitati, kura

nemainijas ari tad, ja to reprezent€ja selektivi.

312 «“Dg festivalus Urdenoro isi domatu na fenu romenge bet saku manuseske, kon sota kamela ti pusikal vai
gabal, vai khelel, ti jakes duredir. Sakumustir isis domatu romenge, bet kana si oze si dikhlu si lotfi ni
piedalinena pen ti dosi laes do nozimi si gan roma, gan gadze kamen ti javen darudziga jek jekhesa. Pudo si
festivaluski mérkis ti zajaven an jekh Stetus ti sadraudzinen pen ti kopige sot ti pusikan svetuske, si roma ni so

vasti ti puik@ren so lacu.” (Kaspara Arhipova elektroniska véstule 2007. gada 21. novembrT.)
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Nosléegums

P&tijuma rezultati. Disertacija risinata tematika un analizéta muzika, kurai Latvijas

etnomuzikologija Iidz §im veltits maz uzmanibas. Ta sniedz ieguldijumu Latvijas
mazakumtautibu mizikas pétnieciba, kas pagaidam nav stabils viet§jas etnomuzikologijas
petijumu virziens, un papildina zinaSanas par Latvijas sabiedribu un kultiiru. Lai arT §1
darba uzdevums nebija risinat tieSi ar minoritaSu problematiku saistitos jautajumus, ¢iganu
skatuviskas muzic€Sanas izpéte skara arl vinu sociala kapitala trikuma un ierobezotas
resursu pieejamibas problému. Iepazistoties ar ¢iganu un citu Latvijas mazakumtautibu
miizikas un folkloras dokument€Sanas un p@tniecibas vésturi, tika konstatets, ka ir
dokument€ts diezgan plass repertuars, kas ir nepietickami apzinats petijumu trikuma dg].

Sis darbs papildina ar Latvijas datiem lidz§ingjo citu valstu ¢iganu sabiedribas un
miizikas petijumu atzigas un turpina Maikla Stjuarta, Irénas Kert€sas-Vilkinsones, Urzulas
Hemetekas, Kerolas Silvermenas, Anes Saterlendas un citu autoru veidoto diskusiju par
roma—gadze (Ciganu—neciganu) dihotomijas izpausmém, c¢iganu hibridas kultiras
autentiskumu, ka ar1 ¢iganu kolektivo identitati. Defingjot ¢iganu atSkirigumu, tika izcelts
vinu zinasanu mutiskums un maziesaistitiba Latvijas sabiedribas institiicijas, kas
veicingjusi atskirigu veértibu noturibu. Tafu darba meginats izvairities no c¢iganu
eksotizéSanas, pievérSot uzmanibu viet€jo ¢iganu un neciganu socialajai un kultiiras
mijiedarbibai. Petiti mizikas skaniskie, nozimju un izturéSanas aspekti. Raksturota gan
iekSgrupas, gan skatuviska muzicéSana. Etisku skatupunktu darba parstav Ventspils ¢iganu
miizikas repertuara analize, kura konstatetas raksturigakas iezimes, kas lielakoties ir
saistitas ar dziesmu izpildjjumu. lepazistot Ciganu priekSstatus par vigpu miziku un
identitati, tika konstatetas vairakas autentiskuma un etniskuma izpratnes. Turpmaki
petijumi butu veicami dziesmu radiSanas, improvizacijas un vari€Sanas praksu,
tradicionalas dejas kozakus vai tribakus, vietgjo ¢iganu mutvardu vestures, ka ar1 kolektivas
identitates un asimilacijas izzinasanai.

Cigani un vinu mizika ka promocijas darba pétniecibas objekts piedavaja bagatu
vielu miizikas etniskuma un autentiskuma jautajumu izpétei. Ciganu kultiiras hibriditate
lava distanc@ties no piristiskas etniskuma un autentiskuma izpratnes, kas ilgstosi
domingjusi tautas miizikas pétnieciba. Sis pétijums liela méra tapa ka pasrefleksiva
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diskusija par etnomuzikologijas nozares pienémumiem un pé&tniecibas metodém. Tika
aplukotas autentiskuma izpratnes senas, popularas un tautas muzikas, ka ar1 folkloristikas
un antropologijas diskursa, sintez&jot Elana Miira, Reginas Bendiksas, Carlza Lindholma,
Denisa Datona, Martina Stouksa un citu autoru idejas. Miizikas etniskuma izpete tika
pamatota sociologu un antropologu atzinas, ka nozimigakos autorus minot Fredriku Bartu,
Ri¢ardu DZenkinsu, Tomasu Hillannu Eriksenu, Miltonu Jingeru. Apkopojot literatiiras un
lauka pétijuma sniegtas atzinas, tika attistits miizikas etniskuma anlizes modelis, kur§ tiks
aprakstits sekojoSaja secinajumu dala.

Darba rezultati var tikt apkopoti sekojoSos secinajumos:

1. Galvenas dziedasanas un dejas situacijas miisdienu latviesu ¢iganu (lotfitka roma)
kopiena ir planotas dzires vai arT neplanotas svinibas, ko izraisijusi satik§anas, ciemoSanas
vai citi notikumi. AtSkiriga ir dziesmu un dejas tradicijas kontinuitates aina. Dziesmu
repertuars un izpildijuma stils ir parmainam un modernizacijai paklavigs kulttiras elements,
kas maz saista paaudzes. Kops 20. gs. 70. gadiem ir gajuSas mazuma dziedaSanas prakses,
ko izraistjuSas gan dzivesveida parmainas un komunikacijas biezuma samazinaSanas, gan
skanu ierakstu atskanoSanas tehnologiju piecaugosa ietekme. Miisdienas dziedasana nav
obligats svinibu elements, tom&r savu repertuaru tajas meédz dziedat lielakoties vecaki
¢igani. Dazadas situacijas dzied ar1 jaunakas paaudzes ¢igani, parsvara atSkirigu repertuaru,
tomér vinu izpildjjuma stila ir kopienai raksturigi elementi. Tradicionala deja ir stabilaks
latvieSu ¢iganu performativas kultiiras elements. Tas prasme vieno visas paaudzes, tiek
kopiena stingri veérteta un ir biitisks kolektivas identitates elements. Ari dejas prasmes
nozimei p&déja laika ir tendence samazinaties, Tpasi virie$u vidi. Sis izmainas ir ielaujamas
plasaka ¢iganu kolektivas identitates krizes diskursa.

2. Kops 20. gs. 30. gadiem iesp&jams izsekot viet€jo ¢iganu publisko, uz neciganu
sabiedribu orientéto muzicéianas praksu attistibai. Ciganu skatuviska muzicésana ir bijusi
fragmentara, nodibinatie sastavi lielakoties pastav&jusi islaicigi, tomér 21. gs. pirmaja
desmitgadé bija verojams kvantitativs un kvalitativs ¢iganu publiskds muzic€Sanas
uzplaukums. 21. gs. otras desmitgades sakuma ciganu sabiedriskas aktivitates ir
samazindjuas valsts ekonomiskas krizes, ¢iganu emigracijas un citu apstaklu dél. Sobrid
vairs nenotiek divi ikgad&jie publiskie ¢iganu kulttras reprezentacijas pasakumi — ¢iganu

kultiiras festivals Urdenoro Sabilé un rudens svétki Sarad, darbibu partraukusi lielaka dala
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regionalo ansamblu, tacu atseviski muziki (Artura Kopilenko vaditais ansamblis Ame roma,
dziedataji Dzintars Ci¢a, brali Ri¢i un Kaspars Antess) ilggadigi turpina darboties izklaides
industrija.

3. Publiskajai muzicéanai nav katalitiskas funkcijas. Ciganu skatuviskas darbibas
galvenas funkcijas ir emblematiska etniskas identitates izradiSana, personiskas mizika
identitates izradisana un finansiali ienakumi. Ciganu kopiena galvenas dziedaSanas
funkcijas ir individu pieredzes un emociju pausSana, ko informanti médza apzimét ka
dziesmu izdzieddsanu ara, kopienas vértibu un socialas struktiiras nostiprinaSana, ka ari
meistarigas savstarpgjas komunikacijas lidzveidosana. Istu dziesmu un tradicionalas dejas
izteiksme un funkcijas ir atSkirigas. Tradicionalo deju dziesmu teksti ietver kircinasanu un
humoru, kas nav raksturigi istajam dziesmam. Galvenas dejas funkcijas ir individu
dzimuma un personibas kvalitaSu, ka ar1 savstarp&jas ciepas izradiSana.

4. Lidzigi ka citur Eiropa, ar1 latvieSu ¢iganu miizikas specifiskakais, ciganiskakais
aspekts, no etiskas (etic) perspektivas raugoties, ir izpildijuma veids, nevis repertuars.
Dokument@tais Ventspils ¢iganu dziesmu repertuars ir liela méra kopigs ar latvieSu
tradicionalo un Krievijas ¢iganu popularo repertuaru, tacu raksturigu izpildijuma stilu veido
metriskd briviba, skanveide, ka arl izrotdjumu un melismatikas lictojums. Ipasi vecakas
paaudzes izpildijjumam raksturiga melodiska vari€Sana, ir liecibas ar1 par tekstu
improvizéSanas praksi. Visam paaudzeém raksturiga daudzbalsibas veidoSanas ideja un
prasme. Dziesmu izpildijuma stils ir atSkirigs dazadas paaudzes, ka ar1 a cappella un ar
kadu miizikas instrumentu pavaditas dziedasSanas situacijas.

5. LatvieSu ¢iganu kopiena miizikas autentiskums nav saistits ar piristisko jédziena
izpratni. Vinu diskursa var konstatét Cetras citas dziesmu un muzic€Sanas autentiskuma
izpratnes:

* Pirmkart, ¢iganu patiesibas koncepts cacipen paredz vienas un neapstridamas
patiesibas pastavésanu. Sis koncepts saliedé ¢iganu kopienu un nodrosina vértibu, ka
arl pasas kopienas kontinuitati. ST patiesiba izpauzas ari ¢iganu dziesmu tekstos —
dziesmas par tradicionalo dzivesveidu un vértibam.

+ Oftra autentiskuma izpratne ir saistita ar dziesmu radiSanas vai izpildijuma patiesumu.
Tiek uzskatits, ka dziesmas ir patiesas tapec, ka tas radusas, individam emocionali

reaggjot uz vina dzives pieredzi. No individa komunikacija un ari dziedasana tiek
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sagaidita neizlik§anas un neaizturéta emociju pauSana, kas nozimé, ka individs ir
patiess.

» Tresa autentiskuma izpratne ir saistita ar ¢iganu visai stingrajiem priekSstatiem par to,
kas ir ists cigans, ar to liela méra domajot ¢iganiski adekvatu izturéSanos. Ja ¢iganam
ir Sis statuss sabiedriba, tad arT vipa muzic€Sanas ka komunikacijas un sevis
izradiSanas autentiskums nevar biit apstridams.

» Ceturta autentiskuma izpratne sastopama publiskajos ¢iganu priekSnesumos neciganu
sabiedriba, tikai Saja gadijuma etalons ir ¢iganu un neciganu kopigi izveidotais un
uzturétais publiskais ¢iganu t€ls, kura veiksmiga istenoSana paredz ari skatuviskas
ciganu miizikas tradicijas parvaldiSanu.

6. Ciganu etniskuma izpausmes atkiras ¢iganu un nediganu vidé. Uz nediganu
publiku orient€tajos skatuviskajos priekSnesumos etniskuma pausana notiek ar vizuali un
audiali spilgtu emblému jeb atributikas palidzibu - stiliz€tiem te€rpiem, miizikas
instrumentiem, stilizétu deju, karogu, valodu, skapveidi, tempa paatrinajumu u. c.
“diakritiskajam zimém”. Ciganu kopienas svinibas §Is publiskas emblémas netiek lietotas
un tam nav biitiskas nozimes vinu identitates apzina. Ciganu kolektivas identitates krizes
diskursa ciganiskums primari tika definéts ka zinasanas par kopienas vértibam un vésturi,
socialajam statusam atbilstoSa izturéSanas un regulara, izkopta savstarp&ja komunikacija.
Sada veida ciganiskuma uzturé$ana piedalas arf dziedasana un deja.

7. Sintezgjot noverojumus par latviesu ¢iganu mizikas etniskumu un muzicéSanu ka
etnicitates izpausmi, Kerolas Silvermenas t€zi par vairakiem ¢iganu publiskuma [imeniem
un Fredrika Barta atzinu par divu veidu etniskas kultiras saturiem (acimredzamiem
signaliem un vertiborientacijam), nonacu pie etniskuma analizes modela, kas paredz, ka
etniskums un etniska identitate var biit pamatota vai arl var apzinati vai neapzinati
izpausties tr1s sferas:

+ etniskas atributikas lietoSana, kas ir komunic€jama un uztverama visatrak un ari
sveSiniekam,

 kopienai raksturiga savstarp&jas verbalas un kermeniskas komunikacijas veida, kas ir
uztverams cie$aka mijiedarbiba un neprasa obligatu noteiktas atribiitikas lietoSanu,

+ etniskajai grupai raksturiga dzivesveida un dzives gajuma, kas ir privataka un

visilgakaja laika perioda atklajama etniskuma forma.
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Jau tika minéts, ka pirmo etniskuma izpausmes veidu ¢igani lieto ne€iganu sabiedriba un
tam nav katalitiskas funkcijas. Etniskas identitates un kopsajiitas uzturéSanas galvenais
veids, viguprat, ir otrais — piedaliSanas un savstarp&ja komunic€Sana. V&l pétams ir
jautajums par to, vai un cik butisks ¢iganu kolektivas identitates uzturéSana ir treSais
faktors — ¢iganu tradicionala dzivesveida saglabasana (liels bérnu skaits gimenés un
individu skaits majsaimniecibas, maza oficialas izglitibas un rakstibas ietekme, zema
institucionalizacijas pakape, zirgkopiba, agras laulibas u. tml.). Miizika var tikt analiz&ta
ka So triju etniskuma veidu izpausme, klatbiitne vai merktiecigs lietojums, kam ir
potencials nest konkrétas nozimes.

8. Ciganu pétnieciba biezi lietota roma—gddze dihotomija lauj raksturot ne tikai
¢iganu un nediganu kultiiras un socidlo distanci vai noskirumu. Saja darba dihotomija
skatita ka metaforisku Tpasibas vardu paris romano—gadzikano (¢iganisks—neciganisks) — ka
divi vertibu kopumi, divas patiesibas, kas var izpausties gan ¢iganu, gan neciganu darbiba.
Publiskais ciganu téls vai ciganiskums ir vietgjas kultiras dala, tas simboliskais cits, kas
radits ¢iganu un neciganu mijiedarbiba un ko lieto un uztur gan ¢igani, gan necigani. Un
lidzigi art ¢iganu sabiedriba individs var klit par gadZo (neciganu), ja vina izturéSanas
neatbilst kopienas priekSstatiem par ¢iganisko. Etniskums $aja gadijuma tiek interpretéts ka
noteiktu Tpasibu kopums, kas nav piesaistits konkrétam socialam grupam, nav “iekodéts”,

bet ir situativs un instrumentals.
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Arhivu avoti

Emila Melngaila kolekcija LatvieSu folkloras kratuvé. LFK [1045], Nr. 1951-52, 1720-21,
1730.

Jana Leimana kolekcija Latviesu folkloras kratuve. 1933.—1938. gads. LFK [1389].

Pétera Barisona kolekcija LatvieSu folkloras kratuveé. 1933. gads. LFK [1878], Nr. 325—
334.

N. Alunana fonds LNB Reto gramatu un rokrakstu nodala. Ralfa Alunana ¢iganu dziesmu
pieraksti un kora apdares. [1932. gads.] RX66, 3, 51, 15. lapa.

Viktora Sama vakums, EFI VI zin. ekspedicija Neretas, Aknistes, Ventspils raj. 1952. gada,
LFK [1895], Nr. 5299.

Jekaba Vitolina kolekcija LatvieSu folkloras kratuve. Alberta Salas pieraksti. 1959. gads.
LFK [1790], Nr. 221-223.

Latvijas PSR Valsts filharmonijas fonds. Latvijas Valsts arhivs, Nr. F413.

Audio un audiovizualie avoti

KC
1981 Kurzemes c¢igani. Riga: Melodija, M32-43361-62.

PCRS
[b. g.] Ilecnu yvican pasuvix cmpan, Jxxenakaesa P., lemetp I1. CM 04459-60.

Dokumentala filma Vasara Kurzemes balsis. Rezisors Imants Brils. 1969. gads.

Raidijums 100g kultiras 2007. gada rudeni LTV1 sakara ar Ciganu kultiras festivalu
Urdenoro Sabile.

Dokumentala filma Cigani Latvija TV3 raidijumu sérija Latvijas faili 2013. gada 6. aprili.
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Intervijas

Intervija ar Kasparu Antesu 2013. gada 20. februart Riga.

Intervija ar Betu Ci¢i 2012. gada 12. marta.
Intervija ar Anatoliju Berezovski 2010. gada 17. decembrt Riga.
Intervija ar Artiiru Kopilenko 2010. gada 30. novembr1 Riga.
Intervija ar Paulu Burkevicu 2010. gada 13. novembr1 Madona.
Intervija ar Radzu Bogdanovicu 2010. gada 25. maija Ladezera.
Intervija ar Daini Kraukli 2010. gada 4. maija Riga.
. Intervija ar Olgu Goiju 2010. gada 27. februari Daugavpili.
. Intervija ar Lidiju Cubrevi¢u 2009. gada 19. novembr Kraslava.
. Intervija ar Mirdzu Dombrovsku 2005. gada 4. maija Ventspili.
. Intervija ar Larisu PutraSevicu 2005. gada 4. maija Ventspili.
. Intervija ar Daini Kraukli 2005. gada 1. aprili Riga.
. Intervija ar P&teri Leimani 2004. gada 29. augusta Ventspili.
. Intervija ar Liiciju Jezdovsku 2004. gada 29. augusta Ventspili.
. Intervija ar Intu Gindru, Mirdzu Dombrovsku un Liciju Jezdovsku 2004. gada 28.
augusta Ventspili.
18. Intervija ar Intu Gindru, Mirdzu Dombrovsku un Liciju Jezdovsku 2004. gada 16.
augusta Ventspili.
19. Intervija ar Ievu un Miervaldi PutraSeviciem 2004. gada 1. augusta Ventspili.
20. Intervija ar ansambla Cerhina dalibniekiem 2004. gada 1. aprili Ventspili.
21. Intervija ar Ventspils vakara vidusskolas skolnieceém 2004. gada 1. aprili Ventspili.
22. Intervija ar Anatoliju Berezovski 2004. gada 29. februari Tukuma.
23. Intervija ar grupas Cerhina dalibnickiem 2004. gada 28. februari Ventspili.
24. Intervija ar levu Putrasevicu 2004. gada 17. janvari Ventspili.
25. Intervija ar Kasparu Arhipovu 2003. gada rudeni.
26. Intervija ar Sando Rudevicu 2003. gada maija Riga.
27. Intervija ar ansambla Cerhina dalibniekiem un Ventspils ¢iganu skolas skolniecém
Ventspili, 2003. gada 1. aprilt.
28. Intervija ar Gunitu Grinvaldi 2003. gada 25. marta Ventspili.
29. Intervija ar Edmundu Goldsteinu 2003. gada 9. marta Riga.
30. Intervija ar Vili Bendorfu 2003. gada marta Riga.
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